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أستاذ مشارك بقسم تصميم الأزياء 


م5١١١‎ ه١‎ 


عنوان البحث رؤية تشكيلية مبتكرة في تصميم الأزياء من خلال مدرسة الباوهاوس 


اسم 055 شهيرة عبد الهادي إبراهيم عبد الهادي | 1 7 000000 الدكتوراه 
/ محاضر 
0 .0 .0 .0 جامعة أم القرى 
السنة الدراسية هم "١١‏ الجهة العلمية 00 

5 1 : 0037| كلية الفنون والتصميم الداخلي 


فحات 00 فح شراة : 
عدد الصفحات ) ) صفحة الإشراف اليماني/ أستاذ مشارك 


هدفت الدراسة إلى ابتكار تصميمات أزياء تحمل خصائص وسمات مدرسة الباوهاوس كجزءٍ أساسي في 
التصميم» وتنفيذ بعض التصميمات بأساليب فنية متعددة مرتبطة بالقيم الفنية والجمالية برؤية معاصرة ويتبع البحث 
المنهج الوصفي التجريبي إلى جانب استخدام أسلوب التجريب للوصول إلى حلول ابتكاريه عديدة. 

ومن خلال دراسة خصائص وسمات الباوهاوس» وعن طريق استخدام الأشكال الهندسية الأولية 


( المثلث - المربع - الدائرة ) والألوان الأساسية ومشتقاتها وتوظيفها بطرق متعددة . ساعد على ابتكار وتنفيذ 
مجموعة من التصميمات تقوم على أسس علمية وفنية سليمة تحقق الغرض الجمالي والوظيفي ؛ فجاءت أهم النتائج 


كما يلي : 


-١‏ أسفرت الدراسة عن إمكانية ظهور بنية تشكيلية جديدة لمجال تصميم الأزياء تستمد مقوماتها من 
خصائص وسمات مدرسة الباوهاوس؛ لإعطاء حلول مبتكرة تتناسب مع التطور العالمي. 

؟- أضافت التجارب التصميمية لمحة متميزة لمجال تصميم الأزياء؛ مما أثرى الفكر الإبداعي للزيء» وميزه 
بالقيم الجمالية والألوان التعبيرية المتعددة والناتجة من تطور الفكر والأساليب الأدائية المختلفة للخامات. 

- عملت الدراسة على تنوع التصميمات الناتجة عن استخدام الأشكال الهندسية الأولية( المثلث - المربع - 
الدائرة ) سواء كانت مفردة أو ثنائية أو ثلاثية واعتبارها جزءاً أساسياً في التصميم. 

4- إنتاج مجموعة من التصميمات تتميز بقوة التعبيرء والابتعاد عن ازدحام الصورة بعناصر متعددة» 


والوصول للوحدة الجمالية المتكاملة؛ وهذا يعتبر من أهم عناصر الفن الحديث. 


توقيع الباحثة توقيع المشرفة توقيع العميدة 
شهيرة عبد الهادي إبراهيم أ.م.د.سهيلة اليماني د.هيفاء الشيبي 


2531+ 
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موع0 لعموأاد 8 ]لماعم نك 0عمع 51 عطععوعوع5 معمواد 


أملطك-الم 2231133 .نا امقمطقلااثى 23اأ2طهك .نا.م.م ألخطانلطم مععطهطد 


الحمد لله القائل: (ر... وسيجزي الله الشاكرين» صدق الله العظيم؛ سورة آل عمران آية .١54‏ 
الحمد لله الذي هدانا وما كنا لنهتدي لولا أن هدانا الله» والصلاة والسلام على خير خلق الله. 


إلهي إن بدا الحسن مني فبفضلك وجودكء وان بدا التقصير فحسبي أنك غفور رحيم؛ 
والكمال لله الواحد الأحدء فشكري لله أولاً وأخيراً أن ساعدني وأعانني لإتمام بحثي المتواضع» فهو 
نعم المولى ونعم النصير. 

أقدم شكري وثنائي وتقديري لمن أمرني الله بشكرهما أن اشكر لي ولوالدي4 لقمان آية ١:‏ 
أمي وأبيء اللذان شجعاني على طلب العلم» وكانا خير معين بعد الله عز وجلء وذا يد معطاءة: 


وبسمة حانية» وقلب رؤوم» ودعاء لا ينقطع» فجزاهما الله عني خير الجزاء. 


وأزجي ثنائي ووفائي وعرفاني وشكري إلى من وقف معي سندا وعونا طوال فترة دراستي 


وبحثي: موجهاً ومرشداً» معلماً ومسدداًء مشجعاً ومتعاطفاً» وكنت أشعر بأنه معي قلباً وقالباً 
بعواطفه ومشاعره ... إنه زوجي العزيز الذي وقف بجانبي يداً بيد الأستاذ/ عادل حسن عبد 
الرحمن زمزميء أسأل الله أن يجزيه عني خير الجزاء» ويجعله دائماً عوناً لي. 

وأتقدم بخالص الشكر والتقدير إلى وزارة التعليم العالي وعمادة الدراسات العليا والبحث 
العلمي اللتان أتاحتا لنا الفرصة لاستكمال مسيرة الدراسات العليا في رحاب أرض وطننا الغالي» 
كما أتوجه بجزيل الشكر لعميدة الكلية سعادة الدكتورة "هيفاء إبراهيم الشيبي" الرائعة والجميلة 
والمعطاءة ذات القلب الحنون ٠؛‏ أعانها الله وسدد خطاهاء ولوكيلة الكلية الدكتورة "سميرة أحمد " 
تقديراً منى على جهودها وفقها الله وسدد خطاهاء ولوكيلة الكلية للدراسات العليا الدكتورة 'منى 
اليماني" بما تكنه من حب واحترام لكل من حولها فهي لا تألو جهداً في سبيل تسهيل العقبات لكل 
طالبات الدراسات العلياء ولرئيسة قسم الملابس والنسيج الدكتورة 'منى حجي" بما تحمله من أسمى 
معاني المحبة والعطاءء فقد كانت خير معينء فلها مني كل الشكر والاحترام والتقدير وجزاها الله 


عن الجميع خير الجزاء. 


إلى من رامت العلى فسعت ...إلى من بذلت الجهد فسمت ... مشرفتي الحبيبة سعادة 
الدكتورة سهيلة حسن عبد الله المنتصر اليماني. تبعثرت الكلمات حينما حاولت أن اسطر لك 
عبارات الثناء والامتنان لقاء جهودك معي فهنيئاً لي بك أختاً وصديقة ومشرفة. يهيم ثنائي بين موج 
إبداعك وعظيم هنائي بدوام عطائك .مشرفتي الغالية أجمل لك باقات من الشكر والعرفان وأنهار 
من الثناء والامتنان 

فبفيض فضلك يحي العلم والأدب ... وباسمك اليوم أضحت تفخر الكتب 

ومن ثنى فكرك التهذيب منتشر ... ومن ضيا فهمك الإرشاد منسكب 
فإليك مني مشرفتي الغالية كل البر والحب والوفاء والعرفان. 

والى سعادة الدكتوره 'خديجة سعيد نادر" القلب الذي حواني بعلمه؛ والعقل الذي أنارني وسددني 

في دراستي منذ أن وقعت خطواتي على هذا الصرح التعليمي وحتى الآن» فلها مني أقوى الشكر 
والعرفان 
والى جميع أعضاء هيئة التدريس من دكتورات ومحاضرات ومعيدات على كل ما قدمن من تعاون 
مستمر طوال فترة إنجاز البحث» وأخص بالذكر منهم: الدكتورة عزة حلمي سلام التي هي بمثابة 
الأم الفاضلة فكانت شجرة طيبة جادت علي بثمار جهودهاء وكانت لي معيناً وناصحاًء والدكتورة 
'"سوزان جعفر”" التي تتصف برقة القلب والحنان والمساعدة لكل من حولها. 


وأزين شكري بالدكتورة الفاضلة 'هند اربعين" التي تحمل اسمي مشاعر الحب والاحترام 


والتقدير إلى كل من حولها » فلها مني أجمل وأرق المعاني وجزاها الله عن الجميع خير الجزاء. 


والشكر موصول إلى الدكتورة "علا بركات" والدكتورة 'لينا باحيدرة" والدكتورة " نجلاء 
الثبيتي" والدكتورة 'رابعة سجيني" والدكتورة "خيرة سلام " 

والى من كانوا دائماً بجواري الأستاذة 'سمر مقلان" والأستاذة "علا الحسيني" والأستاذة 
'نادية الأنديجاني' والأستاذة 'فردوس بخاري" والأستاذة 'نوره مكرش" » وانني لو بادرت بتخصيص 
أسماء من لهم الفضل علي فسوف تمتلئ صفحاتي؛ وقد أسهو عمن له فضل علي وبذلك قد أكون 


ومن جميل الشكر أن أخص سعادة الدكتورة "إيمان حسن عبد الله المنتصر اليماني" التي بذلت 
فأخلصت العطاءء وأمدتني بعلمها وخبراتها وزرعت في وجداني روح التحدي والمثابرة. فلها مني 


خالص الحب والشكر والتقدير» والدكتورة 'وداد يحيى لال" بجامعة أم القرىء التي راجعت الرسالة 
من الناحية اللغوية عوناً منها لإتمام هذه الرسالة على الوجه الأمثل فجزاهما الله خير الجزاء. 

والشكر لقرة عيني وفلذات كبدي» أولادي "هنوف وحسن ومحمود وجواد" الدذين قصرت في 
حقهم وتحملوا مني الكثير خلال فترة البحث بسبب انشغالي عنهمء فلهم مني الثناء والدعاء بأن 

وأختم شكري بمن كانوا وما زالوا في منزلة إخوتي: أخواتي الحبيبات أسمه صادق وسيادة 
والأستاذة فوزيه بخاريء والأستاذة "إفتكار حامد منشي ' الأخت الحانية التي لم تبخل علي بوقتها 
ومجهوداتها طوال فترة بحثيء والأستاذة 'وسام صباغ والأستاذة 'فاطمة العيدروس" أسأل الله أن 
يجزيهما عني خير الجزاء. 

وأتقدم بجزيل شكري وعظيم امتناني وخالص تقديري لكل من أسدى إلي يداً أو قدم لي 
معروفاً أو سددني برأي أو قول أو عمل حتى خرج هذا البحث إلى النور. 
لجنة الحكم والمناقشة من الدكتورات الفاضلات أعانهن الله وأحسن إليهن. 

أسأل الله تعالى أن يجزي الجميع عني خير الجزاءء وأن يغفر لي ما قدمت وما أخرت؛. 
والحمد لله الذي بنعمته تتم الصالحات. 

والصلاة والسلام على خير المرسلين نبينا وحبيبنا محمد ي وعلى آله وصحبه وسلم 


أجمعين. 


الناحقة 


الموضوعات 
فهرس الموضوعات لس و ا 0 
فهرس الأشكال ل ميو وام وان 1ه وح ا ات ل ا 1 ا 
فهرس الجداول 00 2 


الباب الأول : مقدمة البحث والدراسات السابقة 


أهمبة البحث 


أهداف البحث 11110101010« 


*الفصل الثاني 
- الدراسات السابقة ا لز 
- التعليق على الدراسات السابقة ل ا 


الباب الثاني : الإطار النظري للبحث 


الفصل الأول : دراسة تاريخية عن الباوهاوس ا 20111111110 
تمهيد ا ااا 9000000 1ك 
أو لا: نشأة الباوهاوس دج 000002020212111 0 0 0 112111111000100 
ثالثاً: مبادئ الباوهاوس 
رابعاً: أهمية الباوهاوس ااا ا ا بكرا اواك 1111 
خامساً: نظام التعليم في الباوهاوس ا ا 1 
-١‏ المرحلة التمهيدية 00 0 ااا 


ساهج ايج اج 


جم إجومو إاجم اكلم 


سادسا 3 مجاللات وعناصر الباوهاوس 
سابعاً:الحداثة في الباوهاوس 1 ---121212121]1-2-1ذ---010101012121 1 ا ا 
ثامناً: الفلسفة الفكرية والفنية للباوهاوس 


الفصل الثاني : رواد الباوهاوس ) فكر وفلسفه ( 0 
تمهيد ل ل 5 
-١‏ ولترجروبيوس 0190721175 1141-1111 50 
"١‏ جوهانز ايتين 1111011 011410117115[ ك1 
"- أوسكار شليمر +511112111111 +05111© ل 0 
5- لازلو موهيلي ناجي 11077 /آ.110111 71.0 شآ 000 
5ه - جوزيف البرز 41.8115 705111 ا ل ل 0 
5" ليونيل فينجر 11117711100111 آ[1111 190 000 
"٠‏ فاسيلي كاندينسكي 141771011151677 /آئآ[4551/؟ 1118 
بول كلي:11:1 !1 آلآامط 0 
1. فيكتور فازاريلي /آ.آ4121. 745 +1710101 ا 


الفصل الثالث : التصميم في الباوهاوس كع ل و الو ل فا لما ا 
تمهيد ااا 1ك 


أولا: مفهوم التصميم 0 


ثانياً: عناصر التصميم في الباوهاوس ا ا 0 


أولاً : أنماط الأشكال الهندسية 
أ الأشكال المنتظمة 


ج - الأشكال غير المنتظمة ا 
ثانياً : مفهوم الأشكال الهندسية ل 
ثالثاً : الشكل والأرضية ا م 
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الباب الثالث : إجراءات البحث وأساليبه 


ثالثاً: تصميم التجربة 111101011010101 
١‏ الذراسة التحرينية البح 


7 مراكل التجرية ---ب 210111111 
رابعاً: تحليل التصميمات الخاصة بالتجربة العملية 


الباب الرابع : مناقشة النتائج وتحقيق الفروض 


- نتائج البحث وتحقيق الفروض 0000 
ع الرضياة ل ل 


المراجع 1 0 


الملخص باللغة الانجليزية 9 وا ا 55 115 502771255551111 5555 


١؟ا/-5١‎ 


9١ 
؟١‎ 
؟‎ 

؟١‎ 
3 
3 
9 
١7/7 
١ 
5 
0# 
8-١ 
1-3 


فهرس الأشكال 
عنوان الشكل 

الملصق الخاص بالمعرض المقام في وايمار 0000 
5 /ع|3/ل/ا - متحف البردو امه لمم ع لالم لقره لم موده مزه موا 
05 اع1اقثالا - مقر اكاديمية الباوهاوس في ديساو ش52 
6005 )ع]|3/الا - مصنع فاجوس - ألمانيا - 975١م‏ ا 
5 )ع3|6/لا - مبنى متحف الباوهاوس 211 
05 1/316 - ناطحة سحاب - شيكاغو 6 *5**ظغظ5252 
10 10830065 - دراسة في طبيعة الدائرة وايمر ١17٠١-‏ 0 
10 1003065 - شخص في طبيعة دائرية ا 0 
10 1063065 - تمرين في طبيعة شكل المربع 01009 
]| 1083065 - تمرين في تكوينات الخطوط في طبيعة المثلث 
معغ]| 5م موطول - دراسة للملامس بالألوان 00000 
0 1083065 - نموذج لأشكال توضح التضاد 0 
معخ]]]| دعمموط10 - لوحة - لقاء - زيت على قماش 2510110 
لوحة فنية للفنان معغ| دعم ط3طهل 109 
1ع ماممع|اط5 »)ع051 - تصميم ملصق مهرجان لينترن بوايمر ... 
]ا ماصع اط ,عا05 - عروسة خشبية - ١93717‏ 12101310 
لوحة لعرائس]عماممععاطد م051 8 س5 
١38/‏ لإاهوطااا - زيت على قماش - 177١م‏ 1 1#353 
/ا138١‏ لااوطا/ا - الكباري - كولاج وحبر وألوان مائية على ورق - 
قشف فتا ليان د وزليرة 010 
/ا138١‏ لاوطالا - عمل مركب - أقلام الومنيوم . ألوان زيت.... 
/ا38١‏ لاوطالا - زيت على قماش - ”177١م‏ 
١/38‏ لااوطا/اا - تكوين في الفراغ - مزيج لوني على قماش - 
مزيج لوني على قماش - برلين 175١م‏ 0 
/ا138١‏ لإأهطا/ا-تكوين في الفراغ- مزيج لوني على قماش-175 ١م‏ 
/ا38١‏ لإاهطا/ا - زيت على قماش - متحف جوجنهايم نيويورك.. 
5 1056 - احترام المربع جوزيف البرز 008 0 121101 


١ 


"5 


"1/ 


"5 


ا" 


١ 


لح 


7 


175 1056 - سيمبلاج - أشكال زجاجية على لوح نحاس أصفر 
- متحت فن العاصلمة > تيويورك :1513م 0ش5ظ5 
15 1056 - تكوين لامع شفاف - زجاج وأسلاك وألوان - 


5 ع105 - جسم ساكن - 155١م‏ 0 0111111 
5 10568 - دراسة علاقات و صفات اللون ا 
اعم اماعط اعمملانا مراكب - ديتريين - معهدالفنون - 155١م‏ 

عع مأماع6 اعدملإنا - زيت على قماش- متحف كليفلاند للفنون... 


]اع08أماأعغ اعومملإا - وايمر - زيت على توال - ١9175١ام‏ 5711 
اعع طأطاعغ اعممل/إا - لوحة فنية 0 56 ظ1ظ1 


300105 لإاأوولا] - تجريد - 175١م‏ - زيت على قماش - 


متحف دوسلدورف - الألوان الأساسية واستخدامها مع الأبيض 17 
/ا» 30015 لااأووبا - زيت على توال - بيتس بيرج 0 


/ا»|360115»! لإ|أوولاع - زيت على قماش - متحف الفن الحديث 


/إ»ا 360105 لإاأوولاع - احتراق - زيت على توال - متحف 


جوجنهام نيويورك 177١م‏ 0 
/ا»1 300155 لإاأووبا - الضغط الناعم - زيت على خشب 5 
/1 30015 لإاأووناع - في اللون الأزرق - زيت على كرتون 

دوسيلدورف - 175١م‏ 7 ش01 
لإكاكط1أ0صق»! لإاأودنع - ناا ,50550 ,013110 5 


/»1 36015 لإا أووناع - دائرة متعددة الهروب- متحف بيل - أمريكا 


1م ا 
/16 30015 لإاأوولاع - لوحة فنية توضح ارتباط الأشكال الهندسية 
مع الألوان الزاهية ااا 
عع 1 ابا - الوجه البلوري - زيت على قماش - موسبين ا 


ع 


و 


زازع 


إعالع 


كه 


5ه 
/عه 


/اه 


64 


ء: 


5 


ا 


15 
1 


عع »ا اناجم - بعض الأعمال لدراسة الأشكال الأساسية واستخدام 
العنصر في حدود المساحة والتركيب البنائي للأشكال واتحاده من 


خلال اللون ال ا 
عع1»ا الاد6 - مربع أثناء تأسيسه - ألوان مائية جواش على ورق 
ام 117 000001011 0 اا 0 


لإاع:353/ ١/100‏ - رسم باليد علي خشب النحت . 5٠1١م‏ 56 
لإاع:353/١ ١/00‏ - تيمة تجريدية - إكريلك على خشب 5*5ظ2ظ 
لإاع353/ :005 ألا - إكريلك ا و الاو وااو طامنا ول م اا 
»300151 لإازووجع - 'نظرية اللون - دراسة للشكل واللون بأحد 
المحاضرات - متحف لمباخ هاوس - ميونخ 30101110 22# 
لإ>ا36015»! /إ|أ2355 - دراسة للشكل واللون ا 1 ل 
300151 /إ|زو35ع - الألوان الأساسية مع الأبيض والأسود 0 
معغ]| دعصموطول - دائرة الألوان 0 


دائرة توضح صفات اللون من حيث القيمة والأخر يبين الألوان الباردة 


والدافئة مع معيار درجة التشبع والإضاءة واللون 1 2001 
دائرة لونية توضح شدة وخفة الدرجة في اللون الواحد 252170 
دوائر لونية توضح التكامل بين الدرجات اللونية المختلفة والمتممة 
اعكيها حكن 110101011300000أ111111(/ 
دوائر الألوان الأساسية والثانوي التي توضح العلاقة والتوزيع ا 
دائرة لونية توضح قيمة اللون ومقدار الإضاءة 110 


يوضح من اليسار مثلث الألوان الأساسية الثلاثئة وفي الوسط الألوان 
الثانوية الناتجة عن خلط الأولى » وفي اليمين الألوان الناتجة عن 


خلط مابين الأولى والثانية ل 5 
دوائر توضح العلاقة التكاملية بين الألوان الثانوية 0000 


دوائر الألوان الأساسية في نظام /7الإء© للطباعة 
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دوائر الألوان الأساسية في نظام 568 للطباعة- الأحمر . الأخضر 


.الأزرق . والأبيض الناشئ بنظام الدرجات اللونية الناتج عنهم 5 
مخطط الشجرة الكنتورية 1 
بعض ندريبات |١660‏ علي العلاقات والصفات اللونية من خلال 
مخطط الشجرة الكنتورية 011 0 000 
مع| 5ع 0موطول مربعات الألوان دراسة اللون وتمارين تجانس 
الألوان جولو عزو 1 لقا لد لمر اكه لمان ول لوا وا لت 


م 


م 
4 


8م 


فهرس الجداول 


عنوان الجدول 


البيانات التفصيلية للتصميم الأول 1 1 1 121111 

البيانات التفصيلية للتصميم الثاني ل ا 0 
البيانات التفصيلية للتصميم الثالث 00 
البيانات التفصيلية للتصميم الرابع از[ [ز [ز[ز[ [ [ [ [ 01000 

البيانات التفصيلية للتصميم الخامس ا 00 
البيانات التفصيلية للتصميم السادس ل ل ا 0 
البيانات التفصيلية للتصميم السابع 1212*300 

البيانات التفصيلية للتصميم الثامن ار ل 
البيانات التفصيلية للتصميم التاسع 13200 
البيانات التفصيلية للتصميم العاشر يذ[ 11111111 
البيانات التفصيلية للتصميم الحادي عشر اموا كس ال 
البيانات التفصيلية للتصميم الثاني عشر ش21« 
البيانات التفصيلية للتصميم الثالث عشر 000 
البيانات التفصيلية للتصميم الرابع عشر ش01 
البيانات التفصيلية للتصميم الخامس عشر 53237711006 
البيانات التفصيلية للتصميم السادس عشر ا 
البيانات التفصيلية للتصميم السابع عشر 000000 
البيانات التفصيلية للتصميم الثامن عشر هش1إ] 
البيانات التفصيلية للتصميم التاسع عشر 11111111110 
البيانات التفصيلية للتصميم العشرين 1101111 

البيانات التفصيلية للتصميم الواحد والعشرين رع ا 
البيانات التفصيلية للتصميم الثاني والعشرين 0 
البيانات التفصيلية للتصميم الثالث والعشرين 8 هش151 
البيانات التفصيلية للتصميم الرابع والعشرين 550100 
البيانات التفصيلية للتصميم الخامس والعشرين ش52« 

البيانات التفصيلية للتصميم السادس والعشرين 00 


١ 


البيانات التفصيلية للتنصميم الثامن والعشرين. 


البيانات التفصيلية للتصميم الثلاثين 0 


البيانات التفصيلية للتصميم الواحد والثلاثين عد انان يل موا ناوا اا 


البيانات التفصيلية للتصميم الثاني والثلاثين . 


البيانات التفصيلية للتصميم الثالث والثلاثين رط ا 
البيانات التفصيلية للتصميم الرابع والثلانين اه واف قد اه 01830814106 هه 


البيانات التفصيلية للتصميم السادس والثلاثين 


رقم التصميم 


ازيم |ج إ|حمم |00 إ|قى كم إحي إ|ههم 


و محم 


حم | ص | حخحمصد 
يح اح احم 


حا 
0 


١5 


ه؟ 
55> 


فهرس التصميمات 


أولاً التصميمات المقترحة 


عنوان التصميم 

تصميم قائم على استخدام الشكل الصريح للعنصر الهندسي 0000 
تصميم قائم على استخدام الشكل الصريح للعنصر الهندسي 510 
تصميم قائم على استخدام الشكل الصريح للعنصر الهندسي 0 
تصميم قائم على استخدام التكسير الخطي للعنصر الهندسي 1 
تصميم قائم على استخدام التكسير الخطي للعنصر الهندسي اع 
تصميم قائم على استخدام الشكل الصريح للعنصر الهندسي 0 
تصميم قائم على استخدام الشكل الصريح للعنصر الهندسي 0 
تصميم قائم على استخدام الشكل الصريح للعنصر الهندسي 20 
تصميم قائم على استخدام الشكل الصريح للعنصر الهندسي 100 
تصميم قائم على استخدام الشكل الصريح للعنصر الهندسي ا 
تصميم قائم على استخدام الشكل الصريح للعنصر الهندسي 00 
تصميم قائم على استخدام الشكل الصريح للعنصر الهندسي 2506 
تصميم قائم على استخدام الشكل الصريح للعنصر الهندسي ا 
تصميم قائم على استخدام الشكل الصريح للعنصر الهندسي 00-0 
تصميم أقائم على امتخدام, الشكل. الصريه العتسن 'الونديتى: + 
التكسير الخطي للعنصر الهندسي 0 
تصميم قائم على استخدام الشكل الصريح للعنصر الهندسي ا 
تصميم قائم على استخدام الشكل الصريح للعنصر الهندسي 5-8 
تصصخ قائم عل استخدام الشكل الصريح للعنصر الهندسي 277 

تصميم قائم على اتتخدام الشكل الصريح اعنص الينسي + 
ال الخطي للعنصر الهندسي د 

تصميم قائم على استخدام التكبير'الخطي العتصير الهندشي 0 
بك . فا خلج امنتهداء السك الصدر يح اللتصي القسي 0 
التكسير الخطي للعنصر الهندسي ان ل و ا ا 
تصمم :قائم- على -استخداء, الشكل: الصر بح للعتصرر الهنديدي +« 
التكسير الخطي للعنصر الهندسي ا 0 
معفم قات على «استكداء الشكل لصوي للختصين الوكسي ل 
التكسير الخطي للعنصر الهندسي الا ا 
تصبميم. قائم #على استخداء .الشكل؛ الصريح 'للعتسن الهندايس. + 
التكسير الخطي للعنصر الهندسي ا 1 

ثانياً: التصميمات المنفذة 

تصميم قائم على استخدام التكسير الخطي للعنصر الهندسي 500 


تصصميم. قائم على استخداغ الشكل الصريح للعتضر الهندسي 0 
15 


١57 


١ 5 
١ /ا‎ 


تصميع. قات اعلى امتكداء .. الشكل. الضريخ العتصق: الهندسي 


التكسير الخطي للعنصر الهندسي ا 
تصميم قائم على استخدام الشكل الصريح للعنصر الهندسي 1 
تشيبيه قاقد كل امتتقداح التكيون الكملى العتصيق الينسيق 0 
تصميم قائم على استخدام الشكل الصريح للعنصر الهندسي 506 
تصيميم :قائد. على |ييتكدابز الشتكل: الصمويع” اللعتصبر | الهندنس 
التكسير الخطي للعنصر الهندسي ككندكد0 0000000 
تيميد قائم على امتتخدام التكبير «الخطى للعنصر الهنضيني 0 
تصميم قائم على استخدام الشكل الصريح للعنصر الهندسي 0 
تطبمك قاد بعلن |امتكداض اللتكل: الصصر يع العتضين ١‏ الينقنيس 
التكسير الخطي للعنصر الهندسي 000 1011111 
تصييم فاه على اب تكدام. الكل الصر رخ لضن «اليندس 
التكسير الخطي للعنصر الهندسي ا 
تصي قاد على انكام اليكل الجر بح للعتصيق اليرسيض 
التكسير الخطي للعنصر الهندسي ل 


رساب الال 
اه 
مقدمة البحث والدراسات السابقة 


1 القصل الأول: مقدمة البحث 


١‏ - 8 :الفصل الثاني: الدراسات السابقة 
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١ -‏ : الفصل الأول : (( مقدمة البحث )) 


إن موضوع تنمية الجانب الابتكاري في تصميم الأزياء من الموضوعات الهامة التي يعتمد 
عليها في تكوين شخصية مصمم الأزياء التي يجب أن تتصف بالتميز والتفرد. وتبدو القدرة على 
الابتكار في إنتاج أو تكوين أفكار جديدة من أهم العوامل التي تحفز جودة التصميم» وقد تتمثل 
القدرة على الابتكار في إدراك علاقات جديدة بين العناصر المختلفة» أو إعطاء وظائف جديدة لها. 
ويفترض عالم النفس جيلفورد وزملائه أن الابتكار يتضمن عناصر متعددة مثل: الحساسية 
للمشكلات والقدرة على إنتاج كثير من الأفكار والحلول مع وجود اتجاه مرن نحو حل المشكلات؛ 
والقدرة على الحل والتركيب لسلسلة من الأفكار المعقدة (جودة وآخرون » 5١٠0٠7م).‏ 


وتعتبر القدرات الإبداعية جوهر التقدم العلمي والتكنولوجيء, فمسألة التقدم ليست مسألة عقول 
ذات مستويات ذكاء عالية بمقدار ماء إنما هي مسألة عقول مجددة خلاقة مباينة للمألوف قادرة 


على رؤية الأشياء من جوانب متعددة وجديدة ( بيبرس 2 5٠٠آم‏ ). 


وقد شهد العالم في الفترة الحالية تقدماً سريعاً وملحوظاً في كل فروع المعرفة » وخاصة في 
العلوم المتعددة المرتبطة بعملية التصميم كعلم له جوانبه التشكيلية والوظيفية» والذي اتخذ شكلاً 
ومض موناً يعبر عن روح العصر الحديث والتضور العلمي والتكنول وجي 


( جودة وآخرون 4 آم ). 


فالتصميم هو العنصر الفعال الذي يستطيع من خلاله المصمم الإبداع والتجديد»ء فهو يعتمد 
على الابتكار إلى جانب دراساته وخبراته في مجال عمله كما يعتمد على مصادر متنوعة يستقي 
منها ويستلهم أفكاراً جديدةً تناسب العمل الابتكاري الذي يقوم بإبداعه. ولكي يصل المصمم إلى 
المكانة التي يريدها عليه دائماً أن يكون مستعداً ومتأهباً ومجدداً لنشاطه الذهنيء وباحثاً عن 
مصادر التصميم التي تؤهله لأن يكون غزير الإنتاج والمعلومات» وقادراً على صياغة أشكال 
وألوان ووحدات وعناصر في تشكيل تصميم مناسب؛ حيث أن دور التفكير الابتكاري يتضح بطريقة 
إيجابية في الأداء الفني في تصميم الأزياء» الذي يعتبر بمثابة فن يعتمد على قدرة الفرد على 
الابتكار. وقدرته التخيلية ومهاراته في عمل يتصف بالجمال والجدة لإنتاج تصميمات مبدعة تؤدي 


وظيفتها النفعية والجمالية» وهو أيضاً علم قائم على أسس وقواعد علمية ( بيبرس ٠‏ ”١٠0٠م‏ ). 


وفن تصميم الأزياء يجب أن يتسامى ويغير من الخبرات المسلم بها والمقبولة بصفة عامة؛ 
وذلك بأن يقدم مبادئ تغير وجهة نظر الإنسان نحو العالم؛ لأن هذا الإنتاج يتصل بالمفهوم العام 
للجمهور ( عابدين » 515١م‏ ). 


ومن هنا نجد أن تصميم الأزياء يتأثر بكل ما يدور في عالمنا من أحداثء ويتأثر 
بالاكتشافات العلمية والتكنولوجية» كما يتأثر بالاتجاهات والمدارس الفنية التي أفردت له دراسات 
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علمية وفنية وخبراء متخصصين بمعايير جديدة تتمشى مع الأسس الفنية المتبعة بالمدارس الحديثة 


ففي ألمانيا في مطلع القرن العشرين أنشأ مجموعة من العاملين في مجال الصناعة والفنون 
مدرسة للحرف والفنون سميت بمدرسة الباوهاوس ( أحمد » ١١٠٠م‏ ) ءيدرس فيها الطلاب ثلاث 
قواعد أساسية هي ( التجريب - الإدراك - المقدرة ) حيث يمارس المصمم المبتدئ التدريبات 
والتجارب المرئية » يتبعها إدراك عقلي ثم تنفيذ عمليء» وقد وفرت مدرسة الباوهاوس لطلابها السبيل 
الذي تظهر به تعبيراتهم المتميزة وتؤكد ذاتية كل فرد منهم » فاستطاعت هذه المدرسة أن تغير 
المنهج التقليدي لمدارس الفنون باستخدام المنهج التجريبي كبديل للأساليب المتعارف عليها في 
التصميم ( أحمد » 985١م‏ ). 


وهنا تأتي أهمية الباوهاوس من القدرة على التجريبء والمغامرة الإبداعية» والطرح الجريء: 
ومن تبني التصميم الجيد الموجه لعامة الناس» كما قامت الباوهاوس بردم الهوة بين الفنانين وبين 
أساليب الصناعة؛ وكسر الحواجز التي تفصل بين ما هو فني وما هو عملي؛ وبذلك غيرت النظرة 
العامة للفن والتصميم؛ فأصبح الجمال والفن متاحاً للجميع» ولم يعد قاصراً على فئة معينة من 
الأفراد؛ حيث تركت الباوهاوس بصمات واضحة على الفنون التشكيلية والمعمارية والحرفية» كما 
أدخلت تجربتها المثيرة إلى كل مناهج التدريس والتدريب في المعاهد والأكاديميات الخاصة بهذه 
الفنون والاعتماد في التدريب والتدريس على أيدي أكبر عدد من الفنانين المشهورين الذين لم 
يجتمع مثلهم في أي معهد فني آخر كأمثال 188ل>ا الاةظ ولإاو3ل! لإاهاها/اا و 
لا>|3001175»! ( ناضرين ٠‏ 08٠١م‏ )» الذي أوجد العلاقة العالمية بين الأشكال الثلاثة الأساسية 
( المربع - المثلث - الدائرة ) وبين الألوان الثلاثة الأساسية ( الأصفر - الأحمر - الأزرق ) 
فأصبحت الباوهاوس الأصل الأسطوري لمصطلح الحداثة ( 1992, /ع!|االاالة 00أصلاا )؛ 
حيث أعطى ظهور هذه الأشكال بشكل أساسي الضوء الأخضر لبلوغ مستوى أعلى من الذكاء؛ 


”. 


فهي تحاول الكشف عن لغة بصرية - شفرة أشكال تجريدية تتصدى لإدراك حسي بيولوجي فوري 
- كما أنها تفتح الباب في نفس الوقت لكم هائل من الإمكانيات الاتصالية المبدعة والخلاقة» ومن 
خلال الاتصال المكثف لهذه الأشكال يمكن لحضارة بأكملها أن تخطو خطوة هامة إلى الأمام» أي 
أنها تصل إلى مستوى أعلى من المعرفة ( إسماعيل » 005١م‏ ). 

ومن هنا يمكن الاستفادة من فلسفة الباوهاوس لابتكار تصميمات أزياء بأساليب فنية متعددة 
مرتبطة بالقيم الفنية والجمالية برؤية معاصرة. 


مشكلة البحث : 


إن دارسي تصميم الأزياء يحتاجون دائماً إلى سمات خاصة ومدخلات إبداعية متجددة لإثراء 
أدائهم التصميمي؛ للحصول على إبداعات فنية متميزة؛ ولذلك يتجه البحث إلي الاستفادة من 
اتجاهات وفلسفة إحدى المدارس الفنية لإعطاء المزيد من الوسائط الجديدة؛ فتتم بذلك حركة دوارة 
من التنافس والتداخل والتفاعل في سبيل إبداع أكبر وفكر متجددء وعليه تم اختيار موضوع البحث 
وهو : رؤية تشكيلية مبتكرة في تصميم الأزياء من خلال مدرسة الباوهاوس. حيث تعتبر من أشهر 
المدارس الفنية وأوسعها صيتاًء إلى جانب تميزها وانجازاتها التشكيلية المتوافقة مع الارتقاء 


الحضاري العام؛ مما يثري مجال تصميم الأزياء. 
أهمية البحث : 


-١‏ فتح آفاق جديدة للمهتمين بمجال الأزياء للاستفادة من أساليب مدرسة الباوهاوس في 


التصميم. 
أهداف البحث : 


ا التعرف على خصائص وسمات مدرسة الباوهاوس. 
؟- ابتكار تصميمات أزياء تحمل خصائص وسمات مدرسة الباوهاوس كجزءٍ أساسي في 


اللصميم: 


- تنفيذ بعض التصميمات بأساليب فنية متعددة مرتبطة بالقيم الفنية والجمالية برؤية معاصرة. 


د 


فروض البحث : 
-١‏ يمكن إثراء الفكر الإبداعي وتكوين رؤية تشكيلية مبتكرة في تصميم الأزياء من خلال 
دراسة خصائص وسمات مدرسة الباوهاوس. 
؟- يمكن ابتكار تصميمات أزياء تحمل سمات وخصائص مدرسة الباوهاوس كجزء أساسي في 
التصميم. 
- يمكن الوصول إلى التجديد والحداثة والابتكار في تصميم الأزياء من خلال استخدام 
أساليب فنية متعددة متأثرة بأساليب مدرسة الباوهاوس في التصميم. 
حدود البحث : 
-١‏ أزياء المرأة الخارجية. 
؟- مدرسة الباوهاوس من ١51١95‏ إلى ١917/8‏ 
مصطلحات البحث : 
-١‏ رؤية تشكيلية (15101لا 125116 ) : 
يعرف المعنى اللغوي لرؤية أنها : النظر بالعين أو القلب وأصلها رَأى يَرىَ رُؤْيَةَ ولا 
تستعمل على أصلها إلا نادراً وجمعها رؤى ( حموده » ١١٠٠م‏ ). 
وقد ذكر الغامدي وعبد الجواد ( 7١٠٠م‏ ) أن الرؤية هي فهم الماضي والحاضر بكل 
قيمه ودروسه» وماذا نريد أن تكون عليه في المستقبل؟ 
ويرى أنيس وآخرون ( 177١م‏ ) أنها النظر والتفكير وهي خلاف البديهية. 
أما تشكيلية فمعناها اللغوي: يَشْكُلء واصلها شكلء يَتدْكُلْ تشكيلاً (ضيف » ٠005‏ 7م). 
ويعتبر التشكيل طاقة لها فاعليتها المؤثرة في الإدراك والتي يستخدمها مصمم الأزياء في 
إبداعاته الجميلة للزي» وتظهر تلك الفعاليات بدرجة كبيرة عندما توظف عناصر التشكيل وأسسه 
بصورة مترابطة تبرز جمال التصميم ( الشاذلي » 7١٠5م‏ ). 
وتعرف الباحثة الرؤية التشكيلية على أنها : 
ترتيب لعناصر التصميم من خطوط وأشكال وألوان وخامات؛ لتحقيق فكرة ما برؤية 
جديدة مبتكرة تخدم الشكل العام للزي وتؤكد ملامحه وتحقق التوازن المطلوب؛ مع مراعاة 
الجزء بالجزء والجزء بالكل والإيقاع الحركي والقيم الفراغية. 
؟ - مبتكرة ( 688857110 ) : 
يعرفه علي ( 137١م‏ ) على أنه اكتشاف الجديد سواء كان في شكل أفكارء أشكال رموزء 
مضامين؛ وغير ذلك» أو إعادة تنظيم لأشياء موجودة بالفعل بشكل جديدء أو إضافة عامل جديد 


در 


على نظام أو شيء موجود بالفعل يؤدي إلى فتح مجال التفرد وتغيير نظرة معتادة» أو إعادة 
اكتشاف نظرة سابقة غلبها الإهمال. 

وبذلك يكون التفكير الابتكاري هو: قدرة الفرد على تجنب الطرق التقليدية والروتين العادي 
مع إنتاج أصيل وجديد غير شائع يمكن تنفيذه وتحقيقه.( عابدين » 155١م‏ ). 

وذكر سرحان (١٠٠٠م)‏ أن الابتكار هو: الإحساس بالمشكلات وادراك التغيرات ثم البحث 
عن دلائل ومؤشرات بما لدى الفرد من معلومات» ثم وضع الفروض واختبار صحتهاء ثم نشر 
النتائج وايصالها للآخرين. 


*- تصميم الأزياء ( 0151010 278511101 ) : 

لغة فنية افرامها متحموعة ين العكا ضور البقزليلة” :كالكمن افون الترري الوساعة 
اليحكريكة وفطة :شين لأسن كالديظرة و" التوارق والايقاخ:والكناغي بوغيره »مما وتاعة على 
استخدامها بما يتلاءم مع طبيعة الجسم البشري ويحقق الجانب النفعي والوظيفي لها في إطار يبرز 


ويرى بيبرس ( ”7١٠٠م‏ ) أن تصميم الأزياء عملية تخطيطية لأسس وعناصر التصميم 
بهدف تنظيم العلاقات الجمالية بينهم وذلك لإبداع زي مبتكر. 


4 - مدرسة الباوهاوس ( 5611001 181005]لا88 ) : 
تعني حرفياً " بيت البناء " حيث اشتق اسم هذه المدرسة من كلمة (881 الألمانية؛ 
ومعناها البناء و(3105) ومعناها بيت والباوهاوس مدرسة فنية تصميمية أسسها /©211/الا 
05 بعد الحرب العالمية الأولى في مدينة /76أ©/1/1 بألمانيا متطلعاً من خلالها 
التوصل إلى العلاقات الحقيقة بين الشكل والوظيفة» والهدف الأساسي من إنشائها العمل على 
توحيد كافة النشاط الفني؛ وازالة الحواجز القائمة بين الفنون الجميلة والفنون التطبيقية؛ فأنتجت فكراً 
جديداً (1998. 160 )» ويكمن مفهومها في تلقين طبيعة التصميم الأساسية بالاعتماد على 
الأشكال الهندسية الأولية (المثلث - المربع - الدائرة) والألوان الأساسية ومشتقاتها سواء في الفن 


أو الصناعة» هدفها النهائي البناء الكامل» وجعل هذه المدرسة مركزاً استشارياً للفن والفنانين لخدمة 


المجتمع الحديث ( شريف » 575١م‏ ). 


الح 


وفي مجال البحث تم استخدام الأشكال الهندسية الأولية (المثلث- المربع - الدائرة) 
باعتبارها عناصر أساسية في التصميمء وقد روعي في استخدامها الأتي : 
أ- استخدام الشكل الهندسي كعنصر يستلهم بظهوره ككيان واضح ومحدد أي استخدام 
العنصر الهندسي بشكله الصريح والمألوف في التصميم. 
ب- استخدام التكسير الخطي للعنصر في التصميم سواء بالحفاظ على الشكل العام 
للعنصرءأو بعدم الحفاظ على الشكل العام للعنصر دون إظهاره بالشكل الصريح. 
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)) الفصل الثاني (( الدراسات السابقة‎ : .١ 


اختلفت الأساليب المتبعة في إظهار القيم الفنية للأشكال الأولية (المثلث - المربع - 
الدائرة)» والألوان الأساسية ومشتقاتها في مختلف الفنون القائمة على نظريات أسس التصميم التي 
يتم توظيفها في العمل الفني للوصول إلى الوحدة والتكامل. وفيما يلي عرض لبعض الدراسات 
السابقة التي تناولت الشكل الهندسي ( المثلث - المربع - الدائرة ) وعناصر وأسس التصميم. 


-١‏ دراسة : شريفء فريل عبد الله ( 974١م‏ ) بعنوان " نظريات في أسس التصميم والإفادة منها 


الى 


في إنتاج تصميمات زخرفيه معاصرة 

هدفت إلى ابتكار تصميمات زخرفية صالحة لمختلف الأغراض باستخدام الخامات 
المستحدثة والتقليدية» بالاعتماد على أسس التصميم ونظرياته» والتطرق لبعض المدارس الفنية 
الحديثة مثل ( دي ستيل - الباوهاوس - الفن البصري ) كدعامة من دعامات الفنون المعاصرة. 

وأوضحت النتائج أن أسس التصميم ضرورة من ضروريات الفن وتعليمه» ولا يمكن أن 
يبدع الفنان والمصمم إلا إذا توافرت لديه حرية الإبداع وحرية الاختيارء وأن أسس التصميم هي 
تمهيد لدراسة الشكل الوظيفي والتوحيد بين جمال الفن وجمال النفع وهي بالطبع قائمة على الابتكار 
وليس التقليد. 


-١‏ دراسة : سليمان» ليلى حسن ( 373١م‏ ) بعنوان " اتجاهات الباوهاوس في النحت وأثره في 
إعداد معلم التربية الفنية " : 

هدفت إلى دراسة التكوين في الأشكال الجديدة لمدرسة الباوهاوسء واكساب طلاب التربية 
الفنية خبرات عن الأشكال الجديدة ومسطحات الباوهاوس التي تمكنهم من الإبداع الفني ورفع 
مستوى الأداء في التشكيل المجسم وربطه بالتراث الفني القومي. 

وتوصلت النتائج إلى أن الأشكال الجديدة ومسطحات الصورة في أعمال فنية تعتبر هادياً 
لفتح آفاق جديدة لأشكال جديدة» وأن أسلوب النحت والتشكيل قابل بصفة دائمة إلى التغيير بما 


*- دراسة: طرابيه. محي الدين سيد أحمد ( ١18١م‏ ) بعنوان " الإمكانات_التشكيلية لاستخدام 


المربع في التصوير الحديث ' : 


هدفت إلى تطبيق أسلوب التفكير الإبداعي مع إمكانات مفردة تشكيلية واحدة (المربع)» 
وتحقيق احتمالات وحلول فنية متشعبة في مجال التصوير الحديث. 

وتوصلت النتائج إلى تعدد الاحتمالات والحلول الفنية لصيغ وتكوينات تشكيلية في مجال 
التصوير الحديث, تعتمد أساساً في بنائها على شكل المربع باعتباره مفردة تشكيلية ذات طبيعة 
هندسية مجردة» وتوصلت أيضا إلى اختلاف القيمة الفنية للمفردة التشكيلية الواحدة من عمل فني 


لآخر تبعاً لاختلاف طريقة تناولها وأسلوب تقديمها. 


:- دراسة : الشيمي» عوض الله طه ) ام ( بعنوان " الدائرة كشكل ومضمون فى الفن 


| 55 كبا 1 : 


هدفت إلى إثبات أهمية الدائرة كعنصر تشكيليء والتعرف على كل من المضمون الرمزي 
لشكل الدائرة في الحضارات القديمة والحديثة» والقيم التشكيلية المرتبطة بشكل الدائرة» وايجاد حلول 
جديدة لمسطح الدائرة واستخدامها في تنظيم المفردات التشكيلية داخل العمل الفني ذي المسطح 
المستطيل أو المربع أو متعدد الأضلاع من خلال التجريب» مع استخدام قيم تراثية لإضافة بعد 
تشكيلي جديد للعمل الفني. 

وأوضحت النتائج أنه يمكن عن طريق تقسيم الدائرة بالتساوي الحصول على علاقات 
هندسية منسجمة بين الكل والجزء؛ تتيح إبداع علاقات تشكيلية متميزة لا متناهية» وهي من أوفق 
الأشكال تعبيراً عن العصر الحديث بتقدمه العلمي وتكنولوجيته المتطورة وإيقاعه الحركي المطرد 


في سرعته. 


ه- دراسة: يوسفء, ثناء محمد (11817م) بعنوان " المربع _عنصراً تشكيلياً في الفن_الحديث 
والاستفادة منه في عمل تصميمات المعلقات النسجية المطبوعة للمنزل المصري الحديث " : 


هدفت إلى تأصيل مفردة تشكيلية هندسية هي المربع» من خلال استعراض الخلفية الفلسفية 


والتاريخية والفنية وتحليل إمكانياتها وما حققته كعنصر من عناصر الفن الهندسي في مجال الفن 
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قديماً وحديثاً؛ ثم تجريبها ابتكارياً وتطبيقياً لتحقيق تصميمات ملائمة تحقق الوحدة لعناصر التصميم 
للمعلق النسجي المطبوع. 


وأوضحت الدراسة أن الفن تحويل للواقع وصياغته في أسلوب أو رؤيا من نوع خاصء 
وذلك المفهوم منطلقّ للمصمم في ابتكاراته الفنية أياً كانت المفردة. وظهر ذلك بشكل واضح في 
تعدي المربع للاتجاه الوصفي عند تناوله كمفردة في العمل الفني» فالمربع كمفردة تشكيلية . يجب 
ألا يعالج بمنظور رقمي أو حسابي أو هندسيء فقيمته الفنية لا تكمن في وصفه فقط ولكنها تنبع 
من إمكاناته التشكيلية التي تتيح للمتناول لها تعدي المألوف. 
5- دراسة : منيسء إبراهيم عبد الحميد عوض ( 1184م ) بعنوان ' التراكيب الهندسية للمثلث 


والإفادة منها في تدريس اللوحة الزخرفية فى التربية الفنية ' : 


هدفت إلى تصميم مجموعة من التراكيب الهندسية القائمة على المثلث وإمكاناته وخواصه 
التشكيلية ووضع مجموعة من الاحتمالات التحليلية لمفردة المثلث كإحدى المفردات الهندسية» عن 
طريق استخدام عدد من الحلول المستندة على مجموعة من المتغيرات لإثراء اللوحة الزخرفية. 

وتوصلت النتائج إلى إيجاد حلول متنوعة للمثلث كعنصر من عناصر الشكل الهندسي في 
الجانب التصميمي بصفة عامة» والاستفادة منها في تدريس اللوحة الزخرفية بصفة خاصة وذلك 
عن طريق البحث والتجريب لاستجلاء معظم الإمكانات الهندسية للمثلث إن لم يكن كلهاء وأيضا 
توصلت النتائج إلى إمكانية استخدام التصميمات المستخلصة من الأشكال الهندسية في مجالات 
أخرى. 
1- دراسة : عصبء متولي محمد علي ( 137١م‏ ) بعنوان " القيم التشكيلية للمدرسة_التجريدية 


وأثترها في فن الجرافيك المعاصر " : 


هدفت إلى استجلاء الكثير من النظم المستحدثة لبناء الأعمال الفنية المبنية على حلول 
تشكيلية في التجريد المعاصر بهدف تلمس الأسس والقيم التي نهجها رواد التجريدية في أعمالهم 
من أجل تنمية الفكر الإبداعي والابتكاري لفن الجرافيك وتوظيف تلك الحلول التشكيلية المبتكرة 
وتنظيمها وفقاً للمفاهيم المستحدثة لفن الجرافيك. 
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وكانت أهم النتائج أن أدت الأفكار والمتغيرات والتطورات العلمية إلى ظهور "الفن 
التجريدي" بأسماء وأساليب واتجاهات متعددة» اتفقت جميعها في اعتماده على الخطوط والألوان 
والمساحات والأشكال وغيرها من العناصر التي تتكون منها الأعمال الفنية المجردة إلى جانب 
ارتباط التجريد في الشكل بالتجريب القائم على عمليات الإبداع والابتكار من خلال طرقه المتنوعة 
التي شملت عمليات التحريف والتحوير والتبسيط والاختزال والحذف والبناء والتركيب واعادة 
الصياغة؛ وبذلك سيطر الفن التجريدي بأساليبه المتنوعة على حركة فن الجرافيك التي قام بعضها 
على التجريد التعبيري والهندسي. 
8- دراسة : أحمدء يسري معوض عيسى ( 115١م‏ ) بعنوان 'دراسة العلاقة بين المدارس الفنية 
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وت لصميم الأزياء : 


هدفت إلى معرفة أثر المدارس الفنية على تصميم الأزياء»ء وخاصة المدارس السريالية 
ومدرسة الفن البصري . كما تهدف إلى التعرف على بعض بيوت الأزياء الأجنبية والمصرية التي 
يظهر عليها طابع التأثر بهاتين المدرستين» وتحديد السمات العامة لهماء وهدفت أيضاً إلى أن 
يتعرف طلاب قسم الملابس والنسيج على تصميمات الأزياء المرتبطة بهاتين المدرستين. 


وتوصلت إلى إمكانية توظيف بعض السمات الخاصة بمدرستي السريالية والخداع 
البصريء والاستفادة من خصائصهما لعمل تصميمات تصلح للاستعراضاتء أو إخفاء بعض 


العيوب الجسمية. 
1- دراسة : جودة عبد العزيز احمد و الخولي؛ محمد حافظ ( 115١م‏ ) بعنوان "منظومة تدريس 
أسس الت ب الى 


هدفت إلى تقديم نموذج لمنظومة علمية يمكن من خلالها تدريس أسس التصميم في كليات 
الفنون» حيث تساعد هذه المنظومة في بناء الصياغات الفنية على أسس علمية» كما تعتبر مدخلاً 
حقيقياً لتعليم الإبداع والابتكار. 

وقد أكدت نتائج البحث على أهمية تدريس مادة أسس التصميم كمدخل أساسي لتنشيط 
العملية الإبداعية لتدريس التصميم بمختلف أنواعه؛ بالإضافة إلى أنه تم عمل نموذج لمنظومة 
يمكن من خلالها تدريس أسس التصميم في كليات الفنون. وقد أضاف البحث أبعاداً جديدة في 


لل 


-٠‏ دراسة : مؤمن» نجوى شكري و جرجسء سلوى هنري و صدقيء سرية عبد الرازق وعيسىء» 
يسري معوض ( 115١م‏ ) بعنوان " دراسة تحليلية للعلاقة بين تصميم الأزياء ومدرسة الفن 
البصرى 2 


هدفت إلى دراسة أثر مدرسة الفن البصري على تصميم الأزياء والتعرف على مصممي 
الأزياء الذين تتسم أعمالهم بصفات هذه المدرسة؛ وتحديد سمات وخصائص هذه المدرسة بطريقة 


طلنية إن عاقي عمل تسييناك مقترحة لملايين اوداق 


وتوصلت إلى وجود علاقة وثيقة بين تصميم الأزياء والخداع البصري من خلال دراسة 
بعض الأعمال واللوحات الفنية للخداع البصري وعلاقتها بأعمال مصممي الأزياء إلى جانب 
توظيف سمات الخداع البصري لعمل تصميمات مبتكرة . 
-١‏ دراسة: موسىء عيد محمد عبد اللطيف ( 1115م ) بعنوان " مدرسة الباوهاوس والاستفادة 
منها في عمل افلام رسوم متحركة معاصرة " : 

هدفت إلى توظيف مفاهيم الشكل واللون عند الباوهاوس وتأثيرهما الفسيولوجي 
والسيكولوجي وربطهما بدرامية الحركة في خلق أشكال ودرجات ألوان وهمية في عمل أفلام رسوم 
متحركة معاصرة. 

وتوصلت النتائج إلى بيان أهمية الباوهاوس» وابراز دورها كمؤسسة تعليمية وتأصيل 
مذهبي التجريد والتجريب في ابتكار أشكال ودرجات ألوان وهمية في عمل أفلام رسوم متحركة 


معاصرة؛ وذلك بتوظيف مفاهيم الشكل واللون عند الباوهاوس . 


0 


- دراسة: رضوان» محمد عبد الله محمد و سعد الدين» فكري فضل( 113١م‏ ) بعنوان 


تنمية التفكير الابتكاري لدى ا كعامل أساسى من أساسيات التصميم ونجاح العملية 


هدفت إلى توضيح وابراز العوامل المؤثرة في عملية التفكير الابتكاري وكيفية استثارتها 
وتنميتها كعامل أساسي في بناء وتنمية فكر المصممء ونجاح العملية التصميمية. 
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وتوصلت أهم النتائج إلى أن معرفة قدرات التفكير الابتكاري وادراك أهميتها في العملية 
التصميمية يؤدي إلى وعي المصمم ومهارته في استخدام هذه القدرات أثناء ممارسته لهاء وأن 
معرفة الطرق والأساليب الإجرائية ( التقنية ) المتبعة لتنمية الجانب الابتكاري وادراك جوانبها 


المختلفة يؤدي إلى وعي المصمم ومهاراته عند اتباع أحدها لحل المشكلة التصميمية. 


-١‏ دراسة: سعد الله ايمن نبيه ( ١٠٠٠م‏ ) بعنوان " تصميم وحدة_مرجعية فى_التربية_الفنية 
للمرحلة_الثانوية_مبنية على_التكامل_بين_طريقة_حل المشكلات والمضمون_التربوي_لمدرسة 
الباوهاوس لتنمية الابتكار " : 


هدفت إلى تنمية الإنتاج الابتكاري من خلال تصميم وحدة مرجعية مبنية على التكامل بين 
طريقة حل المشكلات وا لمضمون التربوي لمدرسة الباوهاوس» وت تحقيق صياغات جديدة في التشكيل 
( ابتكار - أصالة - طلاقة - مرونة أسلوب - فكر إنشائي جديد مبتكر). 


وتوصلت النتائج إلى تصميم وحدة مرجعية مبنية على التكامل بين طريقة حل المشكلات 
والمحفوة. القريوي امدريطة الداريفازياق رقادية تكاج بالاتكاري» بركاضت رساك فزوق :لم1 
إجمانة ين ميات الإنتاع الانكاري لكاذبية فلن ريم كلوق الركة» التزجسية لالح التطبيق 


لمكم 
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خلال منظومة لأساسيات تصميم الملابس الجاهزة " : 

هدفت إلى وضع منظومة للارتقاء بالقدرات التصميمية في مجال الملابس الجاهزة من خلال 
أساسيات التصميمء واقتراح وتقديم خطة تطبيقية لتنمية القدرات التصميمية باستخدام برامج 
الكمبيوتر. 

وكانت أهم النتائج: أن زودت المنظومة مصمم الأزياء بالناحية المعرفية والمهارية» وأن 
يلمس أهمية عناصر التصميم وأسسه؛ كما أمدت الدراسة بمجموعة من الأنماط الملبسية المبتكرة 


التي تعتبر مصدر استلهام ونواة لأنماط قابلة للإنتاج بالاستعانة ببرامج الكمبيوتر. 


5- دراسة : إسماعيل » شوقي إسماعيل ( ”١٠8٠م‏ ) بعنوان " الجذور المشتركة للأشكال 
الأساسية ( المريع والمثلت والذائزة . 


هدفت إلى الكشف عن أهم نظريات بعض الفنانين الذين استخدموا الأشكال الأساسية 
كأساس في أعمالهم» مثل مدرسة الباوهاوس ومدرسة فن الخداع البصري» إلى جانب الكشف عن 
أهمية تلك الأشكال وتواجدها في العلوم المختلفة» مثل: استخدامها كأساس للعديد من أبجديات 
الحروف الهجائية» وأن لها علاقة بمقاييس جسم الإنسان. 

وتوصلت إلى ارتباط الأشكال الأساسية بنظريات التصميم وعناصر العمل الفني وظهورها 
كعلامة تحمل العديد من الرسائل» مثل: الابتكار - التكنولوجيا - التصميم - الأساسيات - 
العصرية» وان التغيير في طريقة تناول هذه الأشكال تتطلب فكراً جديداً ومستوى غير مألوف من 
الرؤية. 
5- دراسة : بيبرس» أحمد فتحي فرج ( ”١٠٠١م‏ ) بعنوان ' فعالية برنامج مقترح لتنمية الإبدا 


فى 8 تصميم الأزياء 1 


هدفت إلى تصميم برنامج يهدف إلى تنمية الإبداع في تصميم الأزياء واكساب الأفراد 
المهارات والمعلوماتء وتنمية قدرات التفكير الإبداعي من خلال إدراك وفهم العناصر التشكيلية 
واعادة استثمارها في أشكال وقيم جديدة. 

وتوصلت النتائج إلى نجاح فعالية البرنامج المقترح في تنمية المهارات المتضمنة به. 
- دراسة : الدليل» مصطفى أحمد ( 5١٠٠م‏ ) بعنوان " فكر وتقنيات مدرستي الباوهاوس والفن 


الجديد والإفادة منها فى عمل تصميمات جدارية لواجهات مدينة رأس البر " : 
هدفت إلى استخلاص وتحليل الأسس البنائية للتصميمات الجدارية في كل من مدرستي 


الباوهاوس والفن الجديد والبلدان التي ظهرتا فيها والأساليب المختلفة لهاء وتوظيف تلك الأسس 
بالتقنيات المختلفة» والارتقاء بالقيم الجمالية لتصميم اللوحات الجدارية. 


وأوضحت النتائج مدى الاستفادة من فكر وسياسة مدرستي الباوهاوس والفن الجديد في 
إنتاج . عة من أل 1 اث 57 بز بالبساطة والرمزية وقوة الة بد 5 وت قَيق ذاتية فنية وت كِ ية 
خاصة في مجال التصميم الجداري. 
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- دراسة: أحمدء محمد السيد كامل ( 5١٠٠م‏ ) بعنوان " الأشكال الهندسية الأولية والإفادة 
منها فى استحداث مشغولات معدنية مجسمة بالشريحة لطلاب كلية التربية النوعية " : 
هدفت إلى إظهار القيم الجمالية والتشكيلية للأشكال الهندسية الأولية لتحقق بعداً جديداً في 


مجال التشكيل المعدني من الناحية الفنية والتقنية. 


وتوصلت الدراسة إلى إبراز القيم الجمالية والتشكيلية للأشكال الهندسية من خلال صياغات 
تصميمية متعددة للاستفادة منها في مختلف الفنون التشكيلية» بالإضافة إلى اكتساب الخبرات 
العملية الخاصة بالتصميم من خلال الممارسات التجريبية للأشكال الهندسية واستخدامها في تنفيذ 


48- دراسة : سلامة» محمد أحمد حافظ عبد الرحمن ( 5١٠٠م‏ ) بعنوان " نظم متواليات الأشكال 


هدفت إلى استخدام نظم متواليات الأشكال الهندسية الأولية المسطحة» والاستفادة منها في 
إيجاد صياغات تشكيلية متنوعة بصورة مبتكرة. 

وأثبتت النتائج أن هناك علاقة بين نظم الأشكال الهندسية والمجالات الفنية المختلفة على 
إطلاقهاء وبالتالي إيجاد تنوع في الصياغات التشكيلية التي يمكن استخدامها كمدخل لتدريس 


التصميم من خلال نظم متواليات الأشكال الهندسية الأولية المسطحة كالمثلث والمربع والدائرة . 


ولا دراسة : فودة» نهى حسين احمد حسنى ) 05٠٠م‏ ) بعنوان "العناصر العضوية والهندسية 


في الفن المصري المعاصر والإفادة منها فى تصميم الحلى المعدنية"' : 

إيجاد علاقة توافقية تجمع بين العناصر الهندسية وتصميم الحلي من خلال الاستفادة من 
بعض أعمال الفنانين المصريين المعاصرين؛ لتعميق الوعي بأهمية التفاعل بين الفنون التشكيلية 
المختلفة» واثراء العملية الإبداعية في تصميم الحلي. 

ووضحت النتائج مدى الاستفادة من تعدد وتنوع الأساليب الفنية والصياغات التشكيلية في 
مفردات العناصر الهندسية للفنان المصريء والتي أدت إلى إيجاد مجموعة من القيم التشكيلية 
والصياغات التعبيرية للعنصر الهندسي الواحدء و طرح حلول تصميمية لأشغال الحلي تحمل 
الطابع المصري. 


تدرا 


-١‏ دراسة : اليمني» علا علي ( 7١٠٠م‏ ) بعنوان" الأسس الهندسية في الفن الإسلامي ومدرسة 
الباوهاوس والإفادة منها فى تدريس الأشغال الفنية لطلاب التربية النوعية ( دراسة تجريبية ) " : 


هدفت إلى استخلاص وتحليل أوجه التشابه بين الأسس الهندسية التي يعتمد عليها كُلُ من 
الفن الإسلامي ومدرسة الباوهاوسء وكيفية الإفادة منها في تدريس الأشغال الفنية واستحداث 
تصميمات معاصرة للمشغولة الفنية اعتماداً على المفردات التشكيلية للفن الإسلامي والأسس 
الهندسية لمدرسة الباوهاوس. 
وتوصلت أهم النتائج إلى فتح باب التجريب الذاتي من خلال دراسة الأسس الهندسية 
لمدرسة الباوهاوسء والاعتماد على الشكل الهندسي أساس لبناء المشغولة الفنية واستحداث 
تصميمات جديدة للمشغولة الفنية تتميز بالإبداع والابتكار والإفادة منها في تطوير العملية 
التعليمية. 
5- دراسة : يونسء رويدا حسن محمد (07١0٠م‏ ) بعنوان 'برنامج مقترح 
لتدريس التصوير لطلاب التربية الفنية مستمد من اتجاه الباوهاوس " : 
هدفت إلى التعرف على الاتجاه الفني والتربوي لمدرسة الباوهاوس؛ باعتبارها مدرسة فنية 
وتعليمية ذات صيت عالميء أثبتت مكانتها وجدارتها لتحقيق بعض القيم الجمالية والتعبيرية في 
اللوحة التصويرية والاستفادة منها في تدريس التربية الفنية. 
وتوصلت النتائج إلى أن الباوهاوس ليست طرزاً فنياً بشكل معين: إنما هي نتائج دراسة 
وتجارب عميقة ومتأنية تكمن أهميتها من خلال الإسهامات الفنية والتربوية معاً. 
والاستفادة من اتجاه الباوهاوس قد ساهم في إثراء القيم التشكيلية والتعبيرية في اللوحة 
التصويرية» كما ساعد على تنفيذ أعمال أكثر حداثة ومعاصرة 
7"- دراسة: ناضرين» غادة محمد صالح عبد الوهاب (١٠5م)‏ بعنوان " تصميم طراز لأثاث 
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سعودي مبتكر من خلال مفهوم مدرسة الباوهاوس " : 


هدفت إلى تطبيق مدرسة الباوهاوس لاستنباط أثشاث سعودي مبتكرء والاستفادة من 


المدارس العالمية في تصميم الأثاث لتحقيق طراز لأثاث سعودي متميز. 


لإا 


وقد أكدت النتائج على تميز التصاميم بطراز خاص بها نتيجة للجمع بين فلسفة مدرسة 
الباوهاوس والوحدات الزخرفية الشعبية» وتوافق وتناغم فكرة هذه المدرسة مع احتياجات ومتطلبات 
العصر الحالي 


التعليق على الدراسات السابقة : 
رغم تعدد تخصصات الدراسات السابقة واختلافها عن تخصص الدراسة الحالية إلا أنها قد 
أمدت البحث الحالي بعدة نقاط وهي : 
* التعرف على نشأة الباوهاوس والكثير من الظروف والأحوال التي أحاطت بهذه النشأة. 
* الاستفادة من الاتجاه الفني والفكر الفلسفي للباوهاوس في العديد من التخصصات الأخرى. 
نتفهم الفكر التجريدي والتجريبي الذي انتهجته الباوهاوس. 
* التعرف على العديد من الاتجاهات الفنية للفن الحديث من خلال التعرض للنماذج 
المتعددة لرواد الباوهاوس. 
" إدراك البنائية الهندسية واللونية التي انتهجته الباوهاوس. 
استلهام التوليف بين الخامات والمواد المختلفة في العمل الفني من خلال قانون الباوهاوس 
الأساسي والذي يجمع بين [ الشكل - الخامة - الوظيفة ]. 
" الاستفادة من نظريات التصميم لتنمية التفكير الابتكاري لدى المصمم. 
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الإطار النظري للبحث 
1 1: القصل الأول : درآاسة تاريخبة عن الباوجاوس 
و .ا :رواد الباوجاوس ) ككر وقكلسفة ( 


0 التصميم في الباوجاوس 


؟- ١‏ : الفصل الأول (( دراسة تاريخية عن الباوهاوس )) 
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تمهيد: 

تعددت مناهج الرؤية في الفن الحديث بحيث شملت أسباباً ومصادر كثيرة تمثلت في 
أشكال مرئية» وأفكار وفلسفات انعكست بالتالي على أشكال وصور الفن الحديث؛ كما أن حرية 
التعبير التي انطلق منها مفهوم الفن الحديث زاد من تعدد مجالات اختيار أسلوب إنتاج الفنون مما 
زاد الفنون المعاصرة ثراءً وتنوعاً. 

والفنان الحديث له ما يبرز فلسفته التي تهدف إلى التوصل إلى طراز يتصف بطابعه 
الشخصي المتوازن مع المجتمع» عن طريق بحثه الدقيق بين التعبير الحسي والمحتوى الذهني 
واستخدامه للمواد الحديثة والتقنيات المستحدثة (اليمني»١١٠م).‏ 

ومن خلال التعرف على مدرسة الباوهاوس ومسيرتها الفنية سوف يتم الاستفادة منها لتحديد 
هيكل حديث لفن تصميم الأزياء؛ حيث تعتبر مدرسة الباوهاوس من المدارس الفنية الحديثة التي 
أثرت في حقل الفنون وخاصة التطبيقية» وهذا ما يتلاءم وفن تصميم الأزياء؛ حيث إنه من الفنون 
التطبيقية بالدرجة الأولى؛ إذ يعتمد على تصميم منفذ بالخامة وله وظيفة محددة؛ وبذلك تعتبر 


مدرسة الباوهاوس ذات صلة وثيقة بمجال فن تصميم الأزياء. 


أولاً- نشأة الباوهاوس: 

في عام 5١1١م‏ اقترح المعماري البلجيكي هنري فان دي فيلد 0اع/اء0 مولا لامعلا 
والذي يعتبر من الرواد الأوائل لفكر الباوهاوس اسم 00165ا6/0 /3]6/الا كرئيس لمشروع أكاديمية 
ومدرسة الفنون في وايمار /1/©1503/ا بألمانياء لتنظيم التعليم الفني في مقاطعته بالقرب من برلين» 
وبدأت المفاوضات لتولي جروبيس مسؤولية إنشاء مدرسة للفنون» وفي أثناء الحرب العالمية سنة 
57م أرسل جروبيس مذكرة أسماها 'بناء معهد يقدم اتجاهات فنية للصناعة" ووضع فيها برنامج 
المدرسة الجديدة» وراعى فيها الجمع بين برنامج أكاديمية الفنون الجميلة العليا النظري» وبرنامج 


مدرسة الفنون والصناع العملي (يونس لاه ٠لم).‏ 
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في عام 119١م‏ تأسست مدرسة الباوهاوس بألمانيا بعد انتهاء الحرب العالمية الأولى» 
وشغل منصب المدير بالمدرسة المعماري 0165نا67/0 /1//316 متطلعاً إلى التوصل للعلاقة 
الحقيقية بين الشكل والوظيفة والمواد وخطوط الإنتاج؛ حيث إن معرفة أسس الحرفة وركائزها أمور 
لا يستغنى عنها بالنسبة للفنان ومصدر رئيسي لإنتاجيته الخلاقة (إسماعيل » *"١٠٠٠م).‏ 

وذكرعاأم (2005) : أنه على الصعيد العملي ضمت الباوهاوس طيلة أربعة عشر عاماً 
فنانين ينتمون إلى مختلف التيارات الفنية» وكان في مقدمتهم: معغ]| 5ع05360ل2 و اعصملاا 
]ع5 7أطاع؟» و3:15/ل,» وعلا21/3 8305 ٠»‏ الذين كانوا من مشاركي 5عأأمباه62 /عغاق/لا 
الأوائل وتبعهم ععاءا اباة8» ولكا5كم3601»ا /إ|أ355ل/الاء و أ38لة لإاأمطهال/اء ودععطام أعد05ل » 
وفي المقابل كان للباوهاوس دوره المهم في تطوير الحركة الفنية الناتجة عن أعمال فنانيهاء وتبادل 


آرائهم» وبالتالي أصبحت الباوهاوس مركز أبحاث الفن المعاصر في فترة ما بين الحربين. 


وفي عام ١97١م‏ وضع المقررٌ الأساسي للمدرسة المصورٌ 0ع! 08300©5ل» وكان 
على جميع الطلبة الملتحقين أخد هذا المقرر الذي يختص بمبادئ التصميم وطبيعة الخامات» 
ووضع مهام أساسية له وهي كما يقول: 

-١‏ تحرير القوى الخلاقة للطلاب لإظهار مواهبهم الفنية؛ حيث إن تجاربهم الخاصة 
وادراكهم العميق سوف يؤديان إلى أعمال أصيلة» وبالتدرج يكون على الطلاب تخليص أنفسهم من 
ترسبات العمل التقليدي وامتلاك الشجاعة الكافية لإبداع أعمالهم الخاصة. 

-١‏ العمل على تسهيل اختيار الطلاب لأساليبهم» وهنا تكون التمارين على المواد 


والملامس ذات مساعدة قيمة حيث يجد كل طالب المواد التي يشعر معها بالتواصل. 


-٠‏ تقديم مبادئ التكوين الخلاقة للطلبة للاستفادة منها في حياتهم المستقبلية كفنانين؛ 


هذا وقد تم تخصيص فصل دراسي للتدريب على هذا المنهج يعقبه دراسة في الورش لتهيئة 
الطالب للتعاون المستقبلي مع النشاط الصناعي. 


يض 


في عام 577١م‏ استقال معغ]| 108302265 وتقلد أ0/38 /إ1/10101! منصب مدير المقرر 
الأساسي الذي يقوم بتدريسه أيضناً عع1لا ابناج ولإكاكطأ0مق)»! /إا|أو55ةل/الاء و 5مع48/5 أعو5مل 
وكان 8106/5 0564ل أول طالب يتم اختياره لينظم فريق العمل كمدرس صغير؛ حيث ارتبط 
بتدريس الحرف في الفترة من 377١-175١مء‏ وقد استنتج منها مدخلا للتشكيل بالخامات المختلفة 
(إسماعيل » ١٠٠م).‏ 


وذكر 9/0546 ( 1993 ) أنه في صيف عام 177١م‏ أقامت الباوهوس معرضاً كبيراً 
بالإضافة إلى أسبوع للنشاطات الخاصة يشمل محاضرات في الفن وعروض فنية؛ مما جذب أنظار 
العالم لأول مرة للباوهاوسء كما صدر أول منشور كبير عن المدرسة من خلال دار نشر 6/ع15م 


0 | في ميونيخ. 


ويضيف الدليل (7١٠٠م)‏ أن المعرض أقيم في مبنى الفن الجديد في وايمار» وصمم 
الملصق الخاص بهذا المعرض الفنان 5031005 056أناء وحاز على الجائزة الأولى في المسابقة 
المقامة لتصميم الملصق في هذا المعرضء وهو عبارة عن صورة لرأس في وضع جانبي ولكن 
بشكل مجرد وبأسلوب إعلانيء كما استخدم العناصر الهندسية مثل الدائرة والمربع والخطوط 
الطولية» ويتضح ذلك في شكل .)١(‏ 


شكل )١(‏ 513/05 +105نا - الملصق الخاص بالمعرض المقام في وايمار 
(00»ع.113-1300 1733ل 01]. الالثالنا 2011) 


كنا 


في عام 175١م‏ انتقلت مدرسة الباوهاوس إلى ديساو » وكان الأثر الأول لانتقال الباوهاوس 

إلى ديساو هو الانتقال من التجريدية التعبيرية التي قادها لإ»ا300105! واع]! إلى البنائية 
والوظيفية اللتين نادى بهما كل من 0/383 لإاهط0/!ء و8126/5 0564ل » وفي أكتوبر من نفس 
العام أسس0165نا6/0 1/316 دائرة أصدقاء الباوهاوس: كما ظهر أول كتاب للباوهاوس 
وطبعت جريدة باسم المدرسة عام 171١م,»‏ وفي عام 171١م‏ تم اختيار البناء السويدي 305]ا 
7/3/6 للتدريس في قسم البناء الجديد؛ واستقال اعبا/ة 660186 في نفس العام» وفي عام 
مام استقال 61000165 /ع31/الا من منصبه كمدير كما استقال ١/38[‏ /إ21/01601» وتولى 
ممعم صقلا دع ا الاامكان د5عأمنام 6 معغاقل/الا. 

وفي هذه الفترة من الباوهاوس بدأ تغير ملموس يطرأ على سياستها العامة» وهو نابع من 
تغير مجلس إدارة المدرسة وتشكيلها الجديد؛ حيث أصبحت السلطة المطلقة والقرار النهائي في يد 
0 30/ ولم يعد الطلاب يمثلون المجلس الأعلى للإدارة» وأصبح العمل يأخذ الطابع الروتيني» 
وفي عام ١17١م‏ استقال هاا الاه5» وفي ربيع 177١م‏ تم تدريس مواد مختلفة تماماً عما ألفه 
الطلاب والإقلال من المقررات» وأصبح أكترها اهتماماً العمارة (1993 ,رعغؤوم0). 

في عام ”397١م‏ أغلقت الباوهاوس أبوابها نتيجة للظروف السياسية التي عاشتها ألمانياء 
ولكن هذا لم يكن نهاية المطافء فقد هاجر العديد من طلابها ومدرسيها إلى أمريكا وأوروبا 
واستمروا في الدعوة إلى الأساليب والمفاهيم الجديدة التي أرسوها منذ تأسيس مدرسة الباوهاوس 
وظلوا ذي نفوذ وتأثير كمربين وممارسين (موسى» .)١195‏ 

وتضيف ناضرين (8١٠5٠م)‏ أنه في عام 1727١م‏ أسست مجموعة من رجال الصناعة 
مدرسة للتصميم بمدينة 0516380» وتم تعيين أ38/١‏ 1101 مديراً لهاء وسميت المدرسة 
بالباوهاوس الجديد وأعيد تسمية المدرسة فيما بعد ب((مدرسة التصميم)) ثم ب ((معهد التصميم))» 
ويدرس فيها لإاهم©6 كبير المصورين الضوئيين التصميم الجرافيكي تبعاً لمنهج سيكولوجية 
الجشطلتء وفي غضون الثلاثينيات من القرن الماضي عممت أنشطة مدرسة الباوهاوس على 
نطاق واسع في أمريكا بعد أن هاجر كثيرون من أعضائها لهذا البلد» وقد سميت الباوهاوس آنذاك 


بالتفكير السامي المتقدم. 
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وذكرت يونس (7١٠5م)‏ أنه في عام 377١م‏ وبعد عرض أعمال الباوهاوس في نيويورك 
عام ١97١م‏ تحول المعرض إلى متحف دائم» ومن حينها والتربية الفنية والفنون الأخرى يتلقاها 
الدارسون في أمريكا على غرار فكر الباوهاوس؛ حيث تقوم الدراسة في التعليم الثانوي من خلال 
برنامج فلسفيء هدفه الأساسي التجريب ثم الإنتاج والذي من خلاله يتم تأهيل الطلبة واعدادهم 
للقبول في أكاديميات وكليات الفنون. 

وبذلك تأتي الباوهاوس في سياق محاولات ظهرت واستمرت منذ الثورة الصناعية الثانية 
في أواسط القرن التاسع عشرء هدفها هو التوحيد بين الفن والحياة واعتبار الفن أداة فعالة في 
مضمار عمليات التجديد الاجتماعي والتقافي» فكانت لها جوانبها الفنية والإبداعية الجديدة. 
وجوانبها الثقافية والسياسية أيضاً. فلم تكن الباوهاوس مجرد تجربة بل كانت النتيجة المنطقية 
لأفكار عصرية إصلاحية اقتضتها الثقافة والتقنية في بداية القرن العشرين» فما تمثله الباوهاوس من 
أفكار في شتى المجالات ولاسيما في العمارة والتصميم الداخلي كان مثاراً للجدل والنقاش منذ 


تأسست في ألمانيا في نهاية الحرب العالمية الأولى عام 915١م‏ وحتى الآن (الدليل» 5١٠٠5م).‏ 
ثانياً- أهداف الباوهاوس: 


تعتبر مدرسة الباوهاوس مؤسسة مرجعية لها الفضل في وضع بصمة الحداثة منذ القرن 

العشرين» على العمارة وكل ما يتصل بالتصميم من فنون تطبيقية وصناعية؛ وكان الهدف الأساسي 
من إنشائها العمل على توحيد كل أشكال النشاط الفني التشكيلي من نحت؛» وتصوير وزخرفة» 
وفنون تطبيقية» وأعمال يدوية . إلى فن جديد ذي عناصر متكاملة غير قابلة للتجزئة. (سليمان» 
4 م).ء بمعنى إزالة كل الحواجز القائمة بين الفنون التي يقال لها جميلة وبين الفنون التطبيقية 
التي كانت تعتبر في مستوى أدنى من الفنون الجميلة؛ وبذلك أنتجت الباوهاوس فكراً جديداً في الفن 
قائماً على الحرف اليدوية» مستمداً من إحياء الصانع الحرفي (آيتين» 19/8١م).‏ 
وعليه يمكن تحديد أهداف مدرسة الباوهاوس في النقاط التالية: 

-١‏ ضم الفنون والحرف الآلية في وحدة واحدة هدفها النهائي هو المبنى الكامل. 

1- تنظيم الجهود الابتكارية في الفن والتصميم. 
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- إعداد الفنانين لظروف العمل في المصانع (سعد الله ١٠٠5م).‏ 

4- أن تكون مركزاً استشارياً للفن والفنانين وللصناعة والصناع؛ حتى يخدموا المجتمع بتصميم 
وتنفيذ ما يلزم احتياجاتهم. 

ه- تطوير الإنتاج الصناعي وذلك بتحقيق الجانب الوظيفي مع الاحتفاظ بالصفات الجمالية 
للتصميم؛ وبذلك يتم تحسين الذوق العام. 

5- التخلص من عيوب الصناعة التي ظهرت وذلك بوضع تصميمات مبتكرة لكل شيء يصنع 

- دراسة المواد الإنشائية الحديثة» الوحدات سابقة الصنع 85603586 والتوحيد القياسي 
0 563003 والجمع بين كل الفنون المرئية 3/15 |3نا5أل/ا والعمارة. 

8- إيجاد خلفية حرفية لكل فنان وإيجاد تكامل اجتماعي بين الفنان والحرفي 
(الدليل: ١٠١5‏ 5م). 


4- التجريب على الخامات الجديدة والوسائل العلمية (اليمني»7١١٠م).‏ 
ثالثاً- مبادئ الباوهاوس: 
-١‏ يجب أن يكون البناء المتكامل هو الهدف النهائي لكل الفنون البصرية. 
؟- القيام بالربط بين الفن والتكنولوجيا والميكنة. 
*- الحث على الوضوح والنقاء في التصميم. 
5 - الشكل وعلاقته بالفراغ هو أساس التصميم الحضاري. 
ه- إرجاع التصميم إلى الأشكال الهندسية الأساسية (الدائرة - المثلث - المربع ... الخ). 
5- استخدام الطرق و«الأساليب المتطورة لابتكار تصميمات تناسب العصر 
( 1992 ,كاصوعع). 
- الاعتراف بأن المستقبل مقرون بالعلم والصناعة والإنتاج بالجملة (اليمني» 1١٠٠م).‏ 
من هذا يتبين الجديد الذي أتت به مبادئ الباوهاوسء إِذْ اعتبرت الفن من ضروريات 
الحياة وجعلته في خدمتهاء ناقضة بذلك مبدأ الفن للفن الذي كان سائداً (شريف». 91724١م)؛‏ حيث 


يتوجب على دارس الفنون أن يجمع بين التعليم النظري والتدريب العملي؛ لتنمية إحساس جديد 


:١ 


بالأشكال والجمال قبل اتخاذ الآلات وسيلة جديدة للتصميمء ويؤكد مايرز أن الأخذ بتعاليم 
الباوهاوس يؤدي إلى تجارب عديدة للوصول إلى مستوى أحسن في التصميمء وتطور العملية 
الإبداعية من حيث الشكل واللون والملمس (مايرزء 155١م).‏ 
رابعا- أهمية الباوهاوس: 

تأتي أهمية الباوهاوس من القدرة على التجريب والمغامرة الإبداعية والطرح الجريء وتبني 
التصميم الجيد الموجه لعامة الناسء والاعتماد في التدريب والتدريس على أكبر عدد من الفنانين 
المشهورين الذين لم يجتمع مثلهم في أي معهد فني آخرء كما قامت الباوهاوس بردم الهوة بين 
الفنانين وأساليب الصناعة» وكسر الحواجز التي تفصل بين ما هو فني وما هو علميء وقد بنت 
الباوهاوس في ديساو بألمانيا أهم نموذج للبناء تبدو فيه الجرأة في توظيف الخامات» ونشر متحف 
الفن الحديث في نيويورك ثلاثة كتب هامة لرواد الباوهاوس هي: (العمارة الجديدة 
والباوهاوس) ل00165ا6/0 /ع|3ل/الاء ثم (رؤية جديدة) و(رؤية متحركة) ل أعقل8 لإاوطوا/لل 
فشكلت هذه الكتب تغييراً واضحاً في أساليب التصميم في المناهج العملية والتطبيقية في العمارة 
الصناعية في الولايات المتحدة الأمريكية. 
خامساً- نظام التعليم في الباوهاوس: 

قام بوضع المنهج الأساسي مجموعة من الفنانين الذين آمنوا بأنه مهما كان التغيير في 
الشكل الظاهري للعمل الفني فلن يؤثر هذا في جوهره. وقد كان أساس المدرسة هو الحاجة إلى 
جهد جماعي لتغيير مظهر الحياة بوجه عام (الصايغ» /31/8١م).‏ 

ولتحقيق ذلك مر نظام التعليم في الباوهاوس بثلاث مراحل: 

١‏ -المرحلة التمهيدية: 

واشقرت قصبلا كرابا واكداء وشم هذا الفصيل بالدورة الأسياسة .يعد احتياز: الظالنة 
لهذه الدورة يتعين عليه تعلم إحدى الحرف في ورشة الباوهاوسء, وعلى كل طالب أن يمارس تلك 
الحرفة لمدة ستة أشهر متصلة كما يمارس فيها المواد والأشكال والتقنية» وفي ذات الوقت يتلقى 
مبادئ التدريب على التصميم لتؤهله لدراسة أهم برامج المدرسة» وهي ((أسس التصميم)) التي 
تعتمد على دراسة العناصر والمفردات للأشكال» مثل: النقطة والخط والمثلث والمربع والدائرة 
ونظريات الألوان ومفاهيم الحركة والتوافق والتباين والإيقاع والاتزان والوحدة ...الخ» واستعاضت 


المدرسة بهذا البرنامج عن تدريس الطرز الكلاسيكية في أكاديميات الفنون الجميلة» ومن أهم 


> 


أهداف هذه المرحلة استخراج الطاقات الابتكارية لدى الطالب ومساعدته على تفهم طبيعة 


الخامات, وإدراك المبادئ الأساسية للعمل الإبداعي (إسماعيل» ١٠٠٠م).‏ 
؟ - مرحلة العمل التدريبي: 


مدة المرحلة ثلاث سنوات تتضمن العمل في ورشة كل طالب حسب قدراته وميوله الفنية 
وعمله في المرحلة التمهيدية مع برنامج تكميلي» وخاتمة تتضمن امتحاناً حرفياً أمام لجنة تحكيم 
(1997 ,مه030/5)؛ لذا فإن الطالب منذ البداية يتلقى تدريبات يدوية على الحرف واستعمال 
المواد المختلفة والأدوات اللازمة لتشكيلهاء وذلك من قبل معلم تقني» إلى جانب دراسة نظرية في 
مسائل الشكل بالملاحظة من الطبيعة» وتمثيلها على الورق» وبناء النماذج والتكوين ونظريات الفراغ 
والألوان ...الخ» وذلك من قبل معلم آخر هو فنان تشكيلي سمي معلم الشكل (شريف. 3179١م).‏ 


*- المرحلة البنائية: 


تتضمن مهمات عملية في البناء والتعليم الهندسي للمصممين الداخليين مع اختبار نهائي 
للتخرج (الدليل» 7١٠٠م)؛‏ ومن أهم المناهج التي درست في الباوهاوس: العمارة والتصميم الداخلي 
والتصوير والنحت والفوتوغرافيا وتصميم المسرح والباليه والأفلام السينمائية والخزف وأشغال المعادن 
وطباعة المنسوجات والتصميم الإيضاحيء كما كانت تعالج المبادئ الوظيفية التي تقود نحو حل 
المشكلات الفردية القائمة . 

لقد استطاعت الباوهاوس أن تعالج الأساسيات للدرجة التي أصبح لها تأثيرها حتى الآن في 
مدارس التصميم الناجحة في العالم (اليمني» 0١٠5م).‏ 

بذلك نجد أن مدرسة الباوهاوس قد تميزت بأنها مدرسة فكرية أكدت على الأبعاد التجريبية 
في الفن» بالإضافة إلى الدور الوظيفي» فهي مدرسة اعتمدت أساساً على مداخل التجريب وعناصر 
التشكيل بالخامات. ويتضح ذلك في النموذج التخطيطي للمقرر الدراسي بوايمارء والذي يشتمل 
على كل المحاولات العملية والعلمية وهي كما وضحها (1962 ,/5016ألالا) : 
تفن البداء + 
*- احرف اليدوية وتتصطامنة : 


أ - النحت : الحجريء الخشبي. 
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ب- الخزف : صناعة الخزف؛. صب الجبس ( القوالب ). 

ج- الحدادة : صناعة الأقفال ( الكوالين )» سبك المعادن» الخراطة. 
د- النجارة : جميع الأعمال الخشبية. 

ه-الديكور : الرسم على الزجاج» الخزف ه12 
و- الحفر : على المعدن أو الخشب ( الأويمة )» الحجرء الرخام. 
ز- الطباعة : على الحجرء على الرخامء الطباعة الفنية. 


والتدريب على العمل اليدوي هو أساس نظرية الباوهاوس؛ وكل طالب يجب أن يدرس كل الأعمال 


اليدوية: 


1 دراسة الرسم والتصوير» وتتضمن 3 

أ- رسومات تخطيطية حرة ( اسكتشات ) من الذاكرة والخيال. 
ب- رسم وتصوير للرؤوس للموديلات الحية والحيوانات. 

ج- رسم وتصوير المناظر الطبيعية والأشخاص والنباتات والطبيعة الصامتة. 
د- التجميع والتأليف ( المونتاج ). 

ه- الرسوم الحائطية. 

و - تصميم الهياكل ( الكراكاس ). 

ز- الحروف والكتابة والخط . 

ح- الرسومات الإنشائية ورسومات المشاريع. 

ط- التصميم الداخلي والخارجي للعمارة والحدائق. 

ي- تصميم الأثاث وأدوات الاستعمال اليومي. 


5- دراسة العلوم النظرية» وتتضمن : 

أ- تاريخ الفن : وليس بمعنى دراسة الطراز ولكن لفهم الأعمال التاريخية من حيث الطرق 
والتقنيات. 

ب- علم الخامات والأدوات. 

عاج امبر 

د- علم تركيب وتكوين الألوان الكيميائية. 

ه- منهج الرسم المقرر. 


؛ 


و - المصطلحات الأساسية للمحاسبة والعقود. 
ز - محاضرات عامة في مجالات الفن والعلوم. 
سادساً- مجالات الباوهاوس: 
إن العمل في الباوهاوس يركز على وحدة المجالات الفنية والحرفية المختلفة والتي مازالت 
منفصلة عن بعضهاء وهذه المجالات هي: 
-١‏ الفنون بصفة عامة (العمارة - التصوير - التشكيل المجسم). 
ا العلوم الطبيعية (رياضيات - طبيعة - كيمياء). 


“- الصناعة (إمكانيات التقنية - العوامل الاقتصادية). 


إلى جانب ذلك ركزت الباوهاوس على عناصر هامة هي: 
-١‏ الإبداع بالتجريب. 
؟- الحرفة والتي تتميز بالإتقان. 
"- التجريد وعدم التقيد بالنقل الحرفي من الطبيعة. 
5 - الوظيفة وعدم الاقتصار على الرسم والتصوير. 
وهذا ما أعطى مدرسة الباوهاوس خاصية منفردة عن مختلف المدارس 


زنشف الك ام 


سابعاً- الحداثة في الباوهاوس: 

الباوهاوس مؤسسة كتب لها أن تصنع بصمة الحداثة على القرن العشرين؛ بهدف تحقيق 
الجمال والفائدة على أعلى المستويات» فقامت الباوهاوس بعد الحرب العالمية الأولى بعام واحد 
لتغرس بذور الأمل والتفاؤل والمثل العليا الحديثة» وربطت الباوهاوس بإحكام بين الفن والتكنولوجياء 
واستحدثت طرقاً لإضفاء مسحة إنسانية على الإنتاج الصناعي (العطار»137١م).‏ 


ويوضح 6:©60506/8 ( 1984 ) أن حداثة الباوهاوس في عدم فرض رأي أو فكرة 
وتقمصهاء بل أن أهم شيء يميز فنانيها هو الارتباط بالتكنولوجيا التشكيلية والمعايير الجمالية؛ كما 


أوضح أن مسؤولية الباوهاوس تنحصر فيما بعد فكر الباوهاوس التطبيقي والوعي الداخلي 


للمستخدمين للتكنيكات التقليدية بأسلوب علميء» والذي دعت إليه الباوهاوس من الإخلاص للمواد 
والبساطة دون التفريط في تبسيط الموقف؛ وبذلك فإن أفكار فناني الباوهاوس غيرت المفاهيم الفنية 


وأكسبتها أبعاداً جديدة لتحقيق سمات الخصوصية الذاتية النابعة من الفنانين أنفسهم. 


وهكذاء فإن أعمال فناني الباوهاوس لا يمكن إدراكها إلا في ضوء وجهة النظر الكامنة وراء 
الفن الحديثء والتي أدت إلى الإدراك الجديد للفن التشكيلي والاهتمام بقيم الملمس والسطوع 
والمظاهر المختلفة للمادة ؛ فالفن الحديث والمفهوم العلمي له إنما ييسر علينا تحقيق مبادئ هذا 
الاتجاه الفكري بشكل يتناسب مع مجتمعنا وبيئتنا»ء ويوصلنا إلى المفهوم الجديد للباوهاوس والذي 
عمد أنتاتناً الين: 
- تحويل الفن من مجرد أحلام إلى منافع. 
- الربط بين القدرات العلمية في الصناعات اليدوية والحاجة إلى الشكل الوافي بالغرض ( 
(1990 , لطقانلامظ. 

وهنا يجب الإشارة إلى أننا لا يمكننا فهم فن الباوهاوس من خلال الوظيفة الصناعية بل 
من خلال دورها الفكري بوصفه محاولة لتجاوز التقاليد الفنية النمطية كإضافة جمالية نفعية حديثة. 
ثامناً : الفلسفة الفكرية والفنية للباوهاوس: 

إن الفن نشأ فوق كل المناهج والأساليب» وهو في حد ذاته لا يصلح للتدريس بقدر ما 
يصلح للعمل اليدوي؛ لذلك اعتبر تعليم أو تدريس العمل اليدوي من أساسه للطلبة في الورشء أو 
المصانعء. وفي أماكن الاختبارء أو التمرين من القواعد الأساسية لكل ابتكار أو عمل فني جديدء 
وبتعاون الورش الخاصة مع المصانع يمكن وضع عقود تدريس جديدة» ومن الناحية الفنية فإن 
المبادئ والقواعد والأسس التي أرسيت كدعائم للدراسة بالمدرسة توضح الخبرات التي حظيت بها 
المدرسة» وبالتركيز على التجديد في العمل الفني مع الاعتماد على المبدأ الأساسي للمدرسة 
[الشكل - الخامة - الوظيفة]» فالشكل ينفذ بالخامة التي هي وسيلة التعبيرء وكلاهما يؤدي إلى 
الوظيفة أو الهدف المرجو من العملء وبالإضافة إلى التجريد فهناك أيضاً الأسس الهندسية التي 
تعتبر دعامة من دعامات الفكر الفني في الباوهاوس؛ حيث إنه من بين العوامل الأساسية في 
تشكيل مفهوم الشكل عند الباوهاوس معرفة الأشكال الهندسية الأولية (المثلث - المربع - الدائرة) 
والتي تعتبر أجمل الأشكال على الإطلاق» وتعد الأعمال الفنية المصرية القديمة واليونانية 


كع 


والرومانية فنا معمارياً شمل الأشكال الهندسية الأولية» وبذلك تحول مفهوم الشكل من مجرد قيمة 
تشكيلية بحتة إلى فلسفة خاصة بكل شكل من الأشكال الثلاثة التي لا تخرج عن كونها واحدة من 
أشكال الطبيعة. 


وأخيراً يتضح الغرض الأسمى في تعليم طالب الباوهاوس هذه القيم والفلسفات حتى تتكون 
عنده حساسية الرسم الواعي والمدرك» والذي يأتي من إخضاع تلك الأحاسيس إلى قوانين وترجمتها 
إلى لغة تشكيلية عالمية يسهل فهمها والإحساس بها. وقد لاقت هذه الفلسفة قبولاً لدى الفنانين 
الألمان الذين افتقروا في تلك الفترة إلى هذا المفهوم الجديد الذي تبنوهء وأخذوه منهجاً لأعمالهم 


وترى الباحثة انه على الرغم من مرور أكثر من تسعين عاماً على ظهور مدرسة 
الباوهاوس إلا أننا نلاحظ تأثيرها على كافة أساليب التصميم وفي مختلف المجالات» فقد غيرت 
الباوهاوس النظرة العامة للفن والتصميم» فأصبح الجمال والفن متاحاً للجميع ولم يعد قاصراً على 
فئة معينة من الأفراد»ء وسعت الباوهاوس إلي إيجاد علاقة بين الشكل والوظيفة وبين الشكل والمادة 
وأيضاً أساليب الإنتاج ٠‏ كما تمكنت الباوهاوس من إعداد مصمم جديد لا يفصل بين الفن 
والتكنولوجيا » ووجهت اهتماماً إلى الارتقاء بالفن التطبيقي وجماليات العمارة الحديثة إلى جانب 
التشجيع على الابتكار والتجديد في الخامات وتطور أشكالها » وقدمت الباوهاوس عدة مفردات 
للشكل واللون » ونادت بفكرة البساطة والوظيفية كما أثرت على المستوي الفكري للتصميم الحديث. 
ومما سبق تتضح الفلسفة العامة لمدرسة الباوهاوس فيما يلي : 


. التحرر من القوالب الفنية الجامدة التي رسخت في المذاهب الأكاديمية‎ -١ 
. ؟- الاهتمام الشديد بالألوان القوية الساخنة‎ 

- التعبير في الأعمال الفنية يميل إلى البساطة والفطرة . 

5- اعتبار أن الشكل الهندسي هو الأساس في بناء الأشكال . 

ه- تحويل جميع الأشكال إلى عناصرها الأولية الهندسية . 


5- التحوير في الأشكال وقلة التفاصيل . 


/ع 


- الاهتمام بالخامات وقيمتها الجمالية وثراء المعالجات التقنية . 
- إضافة بعض العناصر سابقة التجهيز أو التوليف بين الخامات . 
1- التحرر من قيود الواقع ومن حدود الزمان والمكان . 

. ازدواجية المعني حيث الجمع بين الواقع والخيال والعلم والفن‎ -٠ 


:/ 


؟ -»؟ : الفصل الثاني : رواد الباوهاوس فكر وفلسفة 
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لمهيد : 
إن نجاح أي فكرة يعتمد بصفة أساسية على السمات الشخصية للمسؤولين عن تنفيذهاء 
فإن اختيار المدرس المناسب هو العامل الحاسم الذي يتحكم في النتائج التي تحققها أية مؤسسة 
تربوية؛ لذلك فإن المميزات الشخصية لهؤلاء المدرسين يجب أن تسبق معرفتهم وقدراتهم العلمية 
بالإضافة إلى توفير الأمور الجوهرية اللازمة وسبل تنمية الخيال والقوى الإبداعية التي 
تتمتع بأكبر قدر ممكن من الحرية حتى يكون العمل ناجحاً» فالمناخ المشجع والمرونة أثمن ما 
يمكن تقديمه لأي طالب في ظل هدف مشترك ونظام معين لا يمكن تحديده بعامل الوقت ٠‏ وهذا 
ما يؤكد عليه رواد الباوهاوس في إعطاء المصمم الفنان التفهم الكامل للأساليب الحديثة عن طريق 
تدريس مزايا وإمكانيات الخامة المستخدمة في الإنتاج الحديث بطريقة علمية دقيقة» وهي تحرر 
الفنان المبدع من معلوماته السابقة لإعادة تهيتته لعالم الإنتاج الواقعي. 
وفيما يلي عرض لأهم رواد الباوهاوس وفلسفتهم الخاصة: 
١‏ - ولترجروبيوس 5لاا65806 11188ثلالا 1١88(‏ -1555١م)‏ : 
» مسيرته الفنية والتربوية : 
- ولد ببرلين عام ”1887١مء:‏ ويعد من أهم المعماريين الألمان وأشهرهم (بعد الحرب العالمية 
الأولى)» وواحد من رواد الجيل الثاني الذين توصلوا إلى مساهمة حقيقية في مجال العمارة 
الحديثة وقد عمل بمكتب خاص في مجال التصميم المعماري» وقام بتصميم أفكار حديثة 
- بدأ حياته العملية كمساعد للمعماري الكبير305/! 06036 ببرلين. 
- اتجه لتأسيس ورشته الخاصة عام ١٠1١م‏ واستدعي إلى وايمر وأسس مدرسة الباوهاوس عام 
0 
- كان مدرساً موهوباً بجوار كونه معمارياً لامعا وأثبت جدارة عالية في المجالين التعليمي 
والتربوي؛ ولعل أهم أفكاره التربوية تتضح في المذكرات التي كتبها أثناء خدمته بالجيش الألماني 
8: 


والتي كانت تتضمن تخطيطه الشامل للمقرر الدراسيء» ونظام الدراسة في الباوهاوس شكل 
(يونسء 007٠"م).‏ 
- مضى5أم6170© في تحقيق هدفه بتماسك وثبات؛ حيث لم يشأ أن تكن الباوهاوس مجرد 
مدرسة ملتزمة ببرنامج محدد أو مجموعة محاضرات منفصلة» فقد أسس الباوهاوس ليكون نظاماً 
حيوياً يجدد نفسه باستمرار» ولا يأتي ذلك إلا من خلال العلاقات الطيبة بين أفراد العمل معاًء 
ومع رؤسائهم وجماعة العمل ككل. 
- صمم متحف البردو شكل (؟) وصمم مبنى الباوهاوس الجديد في ديساو والذي يعتبر مثلاً 
كلاسيكياً للعمارة الحديثة شكل (*). 
- كلف بأول عمل هندسي له وهو عمارة مصنع فاجوس عام 955١م‏ شكل (؛) 
(يونسء 007٠"م).‏ 
- هاجر إلى أمريكا وعمل كمدرس وأستاذ؛ مما كان له أثره الكبير في نشر فكر ومبادئ وأسلوب 
الباوهاوسء وتميزت تصميماته بالتوحيد القياسي الذي يتطلبه الإنتاج الفني الكمي والاقتصاديء 
والتي يمكن تجميعها لعمل أشكال متنوعة لأغراض متعددة (الدليل» 5١٠٠م)»‏ إلى جانب 
التأكيد على توحيد الأسس والأشكال بين التصوير والنحت والعمارة. 
- حصل على الدكتوراه الفخرية في الهندسة عام 179١م»‏ وعمل كرئيس بقسم العمارة بجامعة 
هارفارد (اليمني» 1١٠٠م).‏ 
- أصبح عضواً في لجنة خبراء معهد البحوث الحكوميء وأيضاً كنائب لرئيس المؤتمرات الدولية 
للعمارة الحديثة /61810» وفي عام 147١م‏ حصل على درجة الماجستير الفخرية من جامعة 
هارفورد. 
- وفي عام 155١م‏ حصل على زمالة أكاديمية الفنون والعلوم الأمريكية» وعين كمستشار معماري 
لمؤسسة كونتز الأمريكية. 
- قام بتأسيس مبنى متحف الباوهاوس بنيويورك شكل (5) وأسس جمعية المهندسين المعماريين» 
وفي عام ١15١م‏ حصل على الدكتوراه الفخرية في العلوم من جامعة ديستون ريف» وعضؤٌ 
للمراسلات الأجنبية بالمعهد الجمالي الصناعي بباريس. 


- نال ميدالية الشرف الفخرية الذهبية من رابطة المعماربين بنيويورك. 
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- نال الدكتوراه الفخرية الثالثة في الهندسة المعمارية مع جائزة كبرى من حكومة ساوباولو 
بالبرازيل عام 155١م‏ (سعد الشء ١٠٠5م).‏ 

- حصل 5لاأم610 على إعجاب وتقدير من جميع عواصم العالم» وعاش حياة حافلة بالإنجازات 
والأعمال نفذ فيها أكثر من مائتين من الأعمال (الدليل» 5١٠٠5م).‏ 

- تميز 5اأم6/0 بفكرة التعاون والعمل الجماعي المشترك وتضافر الجهود في العمارة التي تعتمد 
على أصول وقواعد أرساها في الباوهاوس تبلورت حتى صارت مقاييس بعد تجربتها وتكرارها؛ 
لذلك لم يكن هناك المعلم والتلميذ في الباوهاوسء والعمل المشترك من القواعد الأساسية لكل 
إبداع فني (الدليل» .)5٠١5‏ 

- وقد كان لفكره الثاقب ونظرته الصائبة مكانة متميزة مكنته من التطلع إلى المستقبل بأعماله 
الجديدة (سليمان» 31759 ١م).‏ 

- ارتبط أسلوب 105م660 بتقاليد الفن الألماني» فتميز بالرصانة والقوة في التكوين الهندسيء كما 
أن الخطوط والأشكال الهندسية كانت ركيزة أساسية في عمائره» فقام بتصميم ناطحة سحاب 
شكل (؟) وضاحية صناعية» وتميز كل منهما بالخطوط الرأسية والأفقية الأولى ناتجة عن 
هيكل من الأعمدة والكمراتء والثانية متماثئلة مع أشجار الغابة المحيطة. 

- توفي في مدينة بوسطن بأمريكا عام 355١م‏ (يونس» ١٠٠م).‏ 

« أعماله الفنية والتربوية : 


شكل (؟) 5ع1مناه6 /ع/الا - متحف البردو 


(21:.20112 2115 طن1ة8. 153335 , 2010) 


اه 


ن 


( مممقتصصواء 


) 1994 , 


شكل ( ؛ ) د5ناأم60 /عغ]1د للا 


- مصنع فاجوس 


ألمانيا - 557١م‏ 


(010ع.117.531131131-1300ن0]. الاللاللا .2011) 


الباوهاوس في 


شكل ( 


-_* 


( 


دنا م60 /عغ1هلالا - مقر اكا 


ديمية 


ديسا 


و 


اا :0-2-0000 


"١ 7 |‏ ا 


ك الا 


ا 1 


شكل ( ه ) 5ناأم6»0 /ع16هلالا - مبنى متحف الباوهاوس 


1 9115نهة 53535.58 ( 2010 ,) 


8 
1 


3 
4 
5 


7 
دفمفق فك 


نمك 


1 


0 


0! 16 


شكل ( ؟ ) 5لاأم6:0 ,]هلالا - ناطحة سحاب - شيكاغو 
(1994, ممأمةصسسسواع) 
؟ه 


؟ - جوهانز ايتين 1181| 85ل0ل101181 :)1١950-1888(‏ 

« مسيرته الفنية والتربوية : 

- ولد سنة 1888م بسويسراء وفي عام 307١م‏ بدأ حياته العملية كمدرس للمرحلة الابتدائية» وفي 
عام ١٠1١م‏ درس لمدة فصل دراسي واحد في كلية الفنون الجميلة بجنيف بعد إتمام دراسته 
للعلوم والرياضيات. 

- تفرغ لدراسة التصوير عام 5١9١م‏ وأخرج بعض الأعمال التجريدية»ثم ذهب إلى فينا 315١م‏ 
وفتح مدرسته الخاصة وأثناء تدريسه اكتشف معنى الآلية في الفن» واتخذت دروسه شكلاً مغلقاً؛ 
وانحصرت في دروس التباين اللوني والتكوينات الملمسية. 

- أصبح أحد المدرسين الأوائل في مدرسة الباوهاوس عام 9١1١م‏ بعد أن دعاه مع]316/الا 
5ناأم0؛ حيث أسند إليه تدريس برنامج الفرقة الأولى والتي أصبحت مفرداته جزءاً هاماً في 
تدريس الفن في أغلب المعاهد والكليات الفنية. 

- وفي عام 377١م‏ عمل مديراً لمدرسة فنية خاصة ببرلين و عام ”1١م‏ عمل مدرساً للنسيج 
بألمانيا الغربية » ثم ذهب إلى زيورخ وأدار مدرسة ومتحف الفنون التطبيقية حتى عام 157١م‏ 
(اليمني» ٠007‏ "م). 

- ألف كتاب ((الشكل والتصميم)) وأعيد نشره ثلاث مراتء وألف كتاب ((فن اللون)) الذي يعتبر 
مرجعاً هاماً لدراسة اللون في الفن التشكيلي» وأصبح مدرساً واسع الشهرة» له نظرياته الخاصة. 

- من أهم أفكاره: إكساب الطالب المعارف والأسس والمهارات الأساسية؛ مما يترك لكل طالب 
حريته في التعبير عن نفسه وأفكاره بأسلوبه الفني الخاص. 

- قام 0عغ! 10830065 بتدريس الأشكال الهندسية الأولية (المربع» المثلثء الدائرة) في عدة 
تمرينات شكل (") و (8) و (5) و(١٠).‏ 

- اهتم بعنصر آخر وهو التجريب بالمواد والأسطح والملامس شكل .)١١(‏ 

- اعتمد على نظرية التضاد العامة في تدريسه (كبير» صغير - طويل» قصير - ناعمء 
خشن....الخ) شكل )١١(‏ » و كانت التدريبات حول التكوينات المختلفة للشكل التجريدي غرضاً 
أساسياً في الباوهاوس شكل )١5(‏ و .)١5(‏ 


كن 


أكد معغ6| 10030065 على أهمية دراسة أعمال كبار الفنانين ومعرفة أساليبهم في العمل لرفع 
مستوى الإدراك والإحساس بالإيقاع والملامسء ولكي يتعلم الطلاب كيف تمكن السابقون من 
معالجة المشكلات الفنية (يونس» 1١٠٠5م).‏ 

منح 6660| 10830165 طلابه الثقة من خلال ما قدمه خطوة بخطوة » وأخذ بأيديهم في خضم 
القيم الفنية المختلفة لتتسم أعمالهم آخر الأمر بالحداثة والمعاصرة. 

توفي 0/عغ]| 01361©5ل بسويسرا عام 115 ام. 


أعماله الفنية والتربوية : 


شكل ( >“ ) دراسة في طبيعة الدائرة وايمر ١57٠-‏ شكل ( ١‏ ) شخص في طبيعة دائرية 


يونس (07١٠٠م)‏ 


م 


شكل (1) تمرين في طبيعة شكل المربع ١‏ شكل )٠١(‏ تمرين في تكوينات الخطوط في طبيعة المثلث 


)١998٠ (آيتين‎ 


شكل )١١(‏ 6861| 10113101165 - دراسة للملامس بالألوان . 


( يونس 2 1007م ) 


كه 


لعفاف الك تيدر 


فهام .ابهطون 


المسخسابات ون حلحر ناوواتث 


بالاسمسوهسطت + (ويزل ال 


شكل ( ١١‏ ) نموذج لأشكال توضح التضاد 


)١9598 . آيتن‎ ( 


شكل )١7(‏ 1860| 10130065 لقاء . زيت على قماشض شكل )١4(‏ لوحة فنية للفنان اعغ6! 0365ل 
زيورخ 519١م‏ ( 2000 ,/عغادللا .؟) كأنا .15 0. 636. للالثالنا) (2010, 


لاه 


*- أوسكار شليمر 68 لاع للك ه5ع)»ا05 ( لذلا :)١954*" - ١‏ 


مسيرته الفنية والتربوية : 

ولد بمدينة شتوتجارت عام 888١م‏ وهو مصور ألماني» ونحات» ومصمم مناظر مسرحة: 
وكا 

عام 5٠3١م‏ درس الفن عند الفنان األا 1101165 في شتوتجارت؛ وذلك لميله إلى التركيبية 
التكعيبية التي قادته إلى التجارب التجريدية» ولكنه مع عام 5١1١م‏ استقر إلى الأسلوب 
انضم إلى هيئة التدريس بالباوهاوس عام ١37١م‏ وعمل بها كمدرس للنقش والحفر والنحت» 
وظهر اهتمامه بالأسس الهندسية للأشكال. 

شارك ,عماممعاطذ ,عا05 مع «اعغ| 108306065 في قيادة ورشة النحت الحجري في 
وايمر» والتي انتقلت قيادتها إليه عام 377١م»‏ وقام بتصميم ملصق مهرجان لينترن الذي أقيم 
بها شكل )١5(‏ كما عمل رئيساً لورشة الأعمال اليدوية ثم أستاذاً للتشكيل المجسم. 

تم نشر أفكاره التي طبقها بالباوهاوس في كتاب "الإنسان كفن شكلي" عام 175١م‏ كما نفذ 
مجموعة من الرسوم الحائطية لمتحف فولكرانج في ايسين (ناضرين» ٠١٠/8‏ 5م). 

عام 1177م عمل كمدير لورشة المسرح عندما انتقلت الباوهاوس إلى ديساوء كما أنشأ بها 
المسرح التعبيري» واعتبر المسرح كأنه علاقة بين البناء والفضاءء وأنه مساحة من الفن المجرد؛ 
حيث توجد فيه الأشكال البشرية متنكرة بالأقنعة والملابسء لتعبر عن الأشكال واللون والحركة. 

اتضح فكره من خلال تدريسه لشكل الإنسان» فقد نظر إليه كأعمق ما يكون عن المظهر 
الخارجي. وفي مجلة الباوهاوس بالجزء الثاني والثالث عام 178١م‏ يؤكد على العلاقة بين 
الأجزاء وتبادل وظائفهما بعضها البعضء وعلاقة المظهر الخارجي بالحقيقة الداخلية» وكذا 
دراسة العناصر التشكيلية من نقطة وخط ومساحة ( 1984 ,20م غأطلالا >»اصوعط). 

عين أستاذاً بأكاديمية باداوع/5 عام 975 ١مء‏ وأستاذاً بالمدرسة الأمريكية ببرلين عام ١51١م.‏ 
ساعد /51©»006 0510 على وجود النحت المعماري» والشكل المطلق مع إضافة دراسة 


الإنسان وعلاقاته بالفراغ» وتأثير الضوء عليه لاستخدامه على خشبة المسرحء واهتمام +0516 


مه 


1616 المزدوج بالجسم البشري والمسرح قد مهد له الدراسة والتجريب في مجال العرائس 
البشرية .)١7( )١5(‏ 
- توفي 5816250766 /0516 عام 157 ١م‏ بمدينة بيلدبنادن (يونس» 17١٠5م).‏ 


« أعماله الفنية والتربوية : 


شكل )١5(‏ “,051 ,511617106 _ تصميم ملصق مهرجان لينترن بوايمر 975١م‏ 
( 1992 ,20هع ]أطثالا ماموعع) 


شكل )١5(‏ /ع051 ,5160006 - عروسة خشبية - ١5571‏ 
(1993, عغومءكل ومعاولع3/ا) 


8ه 


شكل ١7(‏ ) عرائس ,م051 مع دطدمعءاط5 


(2011, تلمء . معأدعل 0 الالاع دنال عنالطءء3 -كناقطناح8 للالئالنا) 


؛- لازلو موهيلي ناجي ١/8617‏ 1/0111 8210ا ( :)١945- 1١898‏ 

« مسيرته الفنية والتربوية : 

- ولد عام 815١م‏ بمدينة باسبورسود في المجرء وقد بدأ حياته الدراسية بدراسة القانون» ثم التحق 
بالخدمة العسكرية عام 18١1١م.‏ 

- في عام 114١م‏ ظهر ميله للرسوم التعبيرية والتكعيبية» ثم اكتشف التركيبية الروسية» وظهر 
إعجابه بالفنان ا5]أ/ا|13/!. 

- انتقل إلى فينا عام 119١م‏ ثم إلى برلين» وقدم أول أعماله للتصوير الفوتوغرافي واهتم بالنحت 
والتجريد» وعرض أعماله في صالة بوالدن. 

- عام 177١م‏ أقام معرضه الشخصي الأول. 

- انضم لهيئة التدريس بالباوهاوس عام 977١م‏ ثم عمل رئيساً لورشة الأعمال المعدنية ومدرساً 
للمقرر التمهيدي. 

- عام 177١م‏ نشر كتابه الأول 'الرسم » الفوتوغرافياء الفيلم" في التجريب بالخامات كما أخرج 
فيلماً تسجيلياً بعنوان " الطبيعة الصامتة في برلين". 

- ترك الباوهاوس عام 178١م‏ واشتغل في التصميمات التجارية» ووضع ديكورات بعض 
المسرحيات؛ منها: "شكل الأشياء المنتظرة" بلندن. 


و" 


عام 175١م‏ تنقل بين باريس وأمستردام ولندن ونشر العديد من الكتابات» وأقام معرضه للنحت 
الزجاجي. 
انتقل إلى الولايات المتحدة وأقام هناك الباوهاوس الجديدء وكان عميداً لها حتى مماته. 
(آيتين» 31917١م).‏ 
اهتم بتدريس الألوان الأساسية ( الأحمر - الأصفر - الأزرق ) وعلاقاتها شكل )١8(‏ وساهم 
أيضا كأحد قادة الباوهاوس في إدخال استخدام الخامات المعاصرة والتكنولوجيا إلى مجال 
التشكيل الفني» فالتجريب بالخامات والمواد كان هدفه الأساسي شكل )١1(‏ و »)3١(‏ والمعرفة 
بالتكنولوجيا والخصائص والإمكانيات للخامات والمواد هو السبيل لكي يتجه الفنان نحو آفاق 
جديدة في عالم الرؤياء وايجاد فن تشكيلي نقيء 
كما أدخل ١138‏ /إ1/101 عامل الحركة إلى التشكيل الساكن» وكان أول من قام بتجارب في 
التصوير الضوئي دون استخدام الكاميراء وله عدة تجارب بخامات عديدة في الطباعة وديكور 
المسرح والسينما. 
قام بتحليل بعض أعمال الفنانين مما جعله يكتشف أن الطبيعة بالنسبة لهم سبباً وراء 
استخدامهم الخطوط المرئية المعبرة» الشيء الذي جعل ١/38(‏ /إ1/101١‏ يدرك أن للخطوط قوى 
لابد وأن يتحكم فيها ببعض الحذرء وعدم استخدامها بصورة مبالغ فيها؛ مما ساعد على تقديم 
أعماله بصورة مبسطة ( 1990 ,031010). 
ظهر تأثره بالتكعيبيين» وظهرت عناصر جديدة في لوحاته بدلاً من عناصر الطبيعة. 
تميزت مجموعاته اللونية بالألوان الواضحة من الأبيض والأسود والأحمر والأصفر التي 
تكررت في العديد من أعماله؛ وبدأ في تبسيط كل شيء إلى أشكال هندسية وألوان ثابتة ويتضح 
ذلك في شكل )١١(‏ إلى .)١5(‏ 
وبذلك فتح /ا0/38 لإاهوط/7 الباب على مصراعيه للفنانين وأساتذة التربية الفنية» وأعاد للفن 
حرية التجول والمغامرة من خلال التجريب باستخدام الخامات المعاصرة والتكنولوجيا الحديثة. 
(يونس» ٠007‏ "م). 
توفى ١/38/‏ /إ0/1501 عام 457١م‏ بشيكاغو بالولايات المتحدة الأمريكية. 
أعماله الفنية والتربوية : 
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#٠‏ لس سا لس 5 3 له سص 


شكل )١18(‏ لا38لا لإاهطالاا - زيت على قماش - ١57١م‏ 


(كأنا.ع 63.01 . الاللالنا 2010 , لامك . ) 


شكل )١9(‏ 08/38 لإاوط1/ا - الكباري - كولاج وحبر وألوان مائية على ورق 


متحف ستاتليش - برلين - ( يونس اقم ) 


55 


شكل )٠١(‏ لإ38لا لإاه1/! - عمل مركب - أقلام الومنيوم - ألوان زيت 


(2011 رقطه» .لئاوعل ,50 7الاعكناطا عنالطاء]3 -كناحطناحظ للالثالنا) 


شكل )١١(‏ لا38لا لإاهطالاا - زيت على قماش - ١57١م‏ 
( 2010 رقطم . عأبا.ع01.ع36].للائئاننا) 
؟- 


شكل (؟١١)‏ لإع3ل١‏ لإاهطا/ةا - تكوين في الفراغ - مزيج لوني على قماش - برلين 9575١م‏ 
(2000 ,معاونلا .2) 


شكل (*؟) 389لا لإاوطاا - تكوين في الفراغ - مزيج لوني على قماش 
مونستره 57 ١م‏ (2000 , /عغ|اةلالا .) 
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شكل (4 )١‏ لا38لا لإاهطألاا - تكوين زيت على قماش - متحف جوجنهايم 
نيويورك - ( يونس »2 .ثم ) 


ه- جوزيف ألبرز 81855 105 ( 1905-1484 ) : 

« مسيرته الفنية والتربوية : 

- ولد عام 1888م بألمانيا » ودرس في المدرسة الملكية للفنون ببرلين عام 107١م»‏ ومدرسة 
الفنون التطبيقية بأسين عام 5١3١م»‏ وفي عام 115١م‏ درس بأكاديمية الفنون بميونخ. 

- درس بمدرسة الباوهاوس عام 117١م‏ » ثم عين بها وأصبح مدرساً ومشرفاء و قام بتدريس 
البرنامج التمهيدي بعد انتقال الباوهاوس لديساو. 

- عمل رئيساً لورشة الأثاث عام 978١م»‏ ومصوراً ورساماً ومصمماً وخطاطاً أيضاً حتى أغلقت 
المدرسة أبوابها عام 377 ١م.‏ 

- سافر إلى أمريكا وعين في نفس العام مدرساً في كلية الجبل الأسود شمال كاليفورنياء واستمر 
بها حتى عام 155 ١م,‏ ثم عمل مدرساً بجامعة هارفارد. 

- عين أستاذاً بجامعة ©1/ا» عام ٠10١م‏ وعمل أستاذاً بأكاديمية الفنون والتصميم في 5,الا 
بألمانيا عام ©315١مء‏ وفي عام ”177١م‏ أصدر كتاباته عن البحث في اللون. 

- ظل 8/065 10564 مخلصاً للنظرة الهندسية الصلبة وطريقة تنظيمها بشكل خاصء وقد أنتج 
مجموعة لوحات أختصر التكوين فيها إلى ترتيب بسيط للمربع أطلق عليها مسمى "احترام 
المربع' شكل )١5(‏ (آيتن» .)١13/‏ 

- ركز 8106/5 20564 في دروسه ومحاضراته على التجريب بالخامة» والتأكيد على أهميته 
للحصول على الخبرة والوصول إلى أشكال جديدة مبتكرة شكل (5؟) إلى .)١8(‏ 


تأثر بالمدرسة التجريدية » والتي تنادي بالانفتاح على كافة الاتجاهات التي تضم مؤسسي الفن 
التجريدي» ومن أهم سماتها التشكيل الهندسي. 

معظم أعماله كانت تتجه إلى التجريد الهندسي ويبدو فيها التأثر ببعض الاتجاهات 
كالسوبرماتيزم» والتجريدية الجديدة شكل (56)» كما يبدو ميله الواضح لاستخدام المربع والألوان 
النقية والمضيئة والبراقة شكل .)١1(‏ 

اهتم بالناحية النفسية والروحية التي تثار وتستحضر بواسطة التفاعل بين الألوان وتجاورها 
يعكبها النعكن:. 

ركز 8156/5 1056# في نظام التعليم في النصف الأول من العام على التدريب على الرسم 
الحر باليد من خلال محاكاة الطبيعة» وفي النصف الثاني من العام تبدأ الأشكال بالابتعاد عن 
المحاكاة شيئاً فشيتأًء ويبدأ الإكثار من تدريب اليد على عمل أشكال بسيطة مثل بعض الخطوط 
الهندسية والانحناءات والدوائر» وكان الهدف منها مرونة اليدء أما المرحلة الأخيرة فكان الرسم 
يتم من خلال الطبيعة على هيئة خطوط مضطربة وقصيرة وممتدة» وذلك لتحديد شخصيات 
العناصر المرسومة:وكانت الخامة بمثابة الخيط الرفيع الذي يربط أجزاء العمل مع بعضها 
البعض (موسىء» 137١م).‏ 

أكد على أهمية الوهم البصري للبعد الثالث؛ حيث أنتج الطلبة العديد من الأعمال من خلال 
ترتيب واعادة التوزيع للأشكال والحركة (يونس» ١٠٠م).‏ 

توصل 816/5 إلى تحقيق أهدافه من خلال التجريب الذي أدى إلى اكتساب الخبرات والكشف 
والاختراع مع التأكيد على الثقة الذاتية ورأي الطالب. 

توفي 2815/5 0561ل عام ١315‏ م(سليمان» 315١م).‏ 

أعماله الفنية والتربوية : 


شكل (5؟) 8156/5 10561 - احترام المربع 
(1999 مسوعل) 
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تاهج + 
711 


0 2 

0 
0 

ف 


شكل (5؟) 5»/5اث 64و10 - سيمبلاج - أشكال زجاجية على لوح نحاس أصفر 
متحف فن العاصمة - نيويورك - ١97١م‏ 


(2010 ,رصطامء. دوع م لمنلا زم قط أطكاهمةلم) 


1 كب 
0 
00 


78 © 


7 


شكل (7؟) 815615 105647 - تكوين لامع شفاف - زجاج وأسلاك وألوان - ١95757‏ 
(1993 رعغوم2ل) 
/ا؟5 


شكل )١8(‏ 815/5 #ع05ل - جسم ساكن - 944١م‏ 


(يونس 1001م ) 


شكل )١9(‏ 815615 1056# - دراسة علاقات و صفات اللون 


( يونس 1500م ) 
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5- ليونيل فينجر 6لا الااعغ؟ اعل(ا0لا] ( 141/١‏ -5ه9١1):‏ 


مسيرته الفنية والتربوية : 

ولد عام ١80١م‏ في ولاية نيويورك بأمريكا. 

درس بمدرسة هامبورج للفنون والأعمال اليدوية عام 187١م‏ ثم بأكاديمية. برلين للفنون وفي 
عام 184١م‏ كان من أوائل فناني الكاريكاتير. 

بدأ دراسة الفن في أكاديمية 60133605 بباريس عام 1837١م»‏ وفي عام 1897م عاد الى 
برلين وعمل كفنان كاريكاتير في المجلات الألمانية والأمريكية . 

تأثر )1086ماع اع0ه/إا في بداية حياته بالفنان /0021ا3ا0 الذي كان يتبع اتجاه المدرسة 
الأورفية وتأثر به بشدة من حيث تحليلاته للضوء واللون» حيث كان يوظف اللون كعنصر من 
عتاضير الصو ممتهدما الوانا تخاضدة قدو )نذا خلة تتداقني: حول يقضدها: اليقصن: 

انضم إلى هيئة التدريس في الباوهاوس عام 915١م‏ وكون مع ععاءا اناة» و لإ|أ55ةل/الا 
/ا»ا 300105 ولكا5م25016: جماعة الفارس الأزرق ©اا8 016 عام 19175١م؛‏ حيث تجمعت 
مجموعة فنانين تحت فكر مشترك تنادي بأن "عناصر الطبيعة تحمل في ثناياها ما يلهم الفنان 
بالابتكار » وأن الشكل واللون ما هما إلا التعبير الخارجي للروح الكائنة في تلك العناصر". ( 
آيتين» 594١م‏ ). 

عام 195١م‏ عاد إلى أمريكا ودرس الفن بجامعة ميلز في أوكلاند» وانتقل إلى نيويورك وعمل 
فناناً حراً عام 9721 ١م»‏ ودرس في جامعة الجبل الأسود عام 955١م.‏ 

اتخذ أسلوبه شكلاً مميزاً بدأ يظهر في مجموعة من أعماله التي أكد فيها أسلوبه للأشكال 
الصرحية البنائية» وكان يبني أشكاله على شكل مثلثات متتالية تبدو كما لو كانت شفافة طبقات 
فوق بعضها البعض تعكس للمشاهد عمق اللوحة» كما أن ألوان ,عع ماماءء |©0ملإا رقيقة 
مشعة ومتوازية ومتقاطعة طبقاً للعمل. 

ركز 61010866 على استخدام الأشكال الهندسية بصفة عامة والمثلثات وأشباه المثلثات بصفة 
خاصة في إبداعاته شكل :)3١(‏ وكانت مجموعاته اللونية هي إيحاء من الأزرق والبرتقالي 
والرمادي بصورة متناغمة وهادئة تماماً شكل (١"؟)‏ و(7؟) و (*"). 


استقر /ع108مأع اعمهلإا بأمريكا حتى وفاته عام 157١م‏ (آيتن» /19١م).‏ 
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« أعماله الفنية والتربوية : 


شكل (١؟)‏ “,ععم اماع اعمملا! - مراكب - ديتريين - معهدالفنون - 9579١م‏ 


(آيتن » 537١م)‏ 


شكل )"١(‏ /عىمأدأع6 اعمملاا - زيت على قماش- متحف كليفلاند للفنون 


((2010 , ااي .اث كناك !نم8 . لئالئاللا) 


07/6 


شكل ( "" ) /!عىماماع6 اعمملاا - وايمر - زيت على توال - ١9171ام‏ 


( 1993 ,ع:وم/ل ) 


شكل (*") )عع ماماعع اعمملا] - لوحة فنية 


( 2011 , تامع.عنه.3ألعم ل اأنثاءمة ) 


الا 


/- فاسيلي كاندينسكي 01|005167ل80)ا لااا855/ا ( :)١944- 1١855‏ 


مسيرته الفنية والتربوية : 

ولد عام 177١م‏ بموسكو وأمضى طفولته في أوديسا. 

بدأ بتعلم دروس الرسم والتصوير والموسيقى عام ١41١م‏ ودرس القانون عام 1885١م,‏ وبدأ 
يحدد اتجاهه للتصوير. 

عام ١٠11م‏ انتقل إلى أكاديمية ميونيخ وسرعان ما أثبت جدارته كأحد المميزين» واشترك في 
بعض المعارض الجماعية مستخدماً بعض أساليب الفن الجديد» وأساليب الوحشيين. 

عام ”110١م‏ بدأ القيام بالعديد من الرحلات» وقدم أحد عشر حفراً خشبياً تصحبهم القصائد 
الشعرية: 

أصبح عضواً في لجنة التحكيم في صالون الخريف بباريس عام 5٠1١م‏ وحصل على الجائزة 
الكبرى به» كما نشر له في باريس كتاب عن حفر الخشب. 

عاد إلى ميونيخ عام 108١م‏ وأنتج أعماله التلقائية وأسس جماعة فناني ميونيخ وأقام معرضاً 
لهم ٠»‏ وعام ١٠11م‏ أقام المعرض الثاني لأعضاء الجمعية مع مشاركة بعض الفنانين 
التكعيبيين والوحشيين. 

عام 114١م‏ أصبح عضواً بقسم الفنون الشعبية» و مديراً لمتحف الثقافة الفنية وأستاذا بأكاديمية 
الفنون الجميلة عام 9١9١م.‏ 

ساهم في تأسيس أكاديمية علوم الفن بموسكو عام ١97١م»‏ وعمل مدرساً في الباوهاوس عام 
م؛ حيث أقام وقتها العديد من المعارض. 

توصل 3001569 /إ|أ355/ا من خلال ممارساته الفنية إلى أن القانون الوحيد للفنان يجب أن 
يستمد من وحيه الداخلي فقطء فالتوافق اللوني والشكلي يمكنهما أن يقوما على عنصر واحد وهو 
العنصر الداخلي للروح الإنسانية. 

بدأت أفكار /إا300105! /1أ355/ا نحو التجريد في الظهور عندما عرض لوحته المنفذة 
بالألوان المائية بعنوان 'تجريد" وقد ظهرت فيها الألوان على هيئة بقع ودوائر وخطوط بأسلوب 
ديناميكي لا يمت للواقع بصلة شكل (5؟). 


نشر كتابه الذي افتتح به المرحلة التجريدية بعنوان " عن الروحانية في الفن". 
"7 


- تميزت لوحاته بالألوان البهيجة والقيم التشكيلية المتنوعة وعبر عن ,أيه في الأشكال الهندسية 
(المربع» المثلثء الدائرة) أنها تعد بمثابة مواطنين ذوي حقوق متساوية في دنيا التجريد. 

- استخدم الأشكال الهندسية (المربع»المثلث,الدائرة) لتدريس المؤثرات اللونية والشكلية في 
محاضراته وبذلك مر كاندينسكي بثلاث مراحل وهي: 

*عمله مع جماعة الفارس الأزرق» وأنتج أعمال تجريدية لأشكال تعبيرية شكل(5"؟) و("؟). 

*أعمال لها طابع هندسي يعتمد فيها على التصميمات الهندسية والألوان الزاهية الجذابة شكل 
890) إلى 40 

*الأعمال اللاموضوعية والتي ظهرت بعدما ترك الباوهاوس عام 377١م.‏ 

- قدم كاندينسكي العديد من المؤلفات جمعت في مؤلف واحد نشر عام ”18١م.‏ 
(يونس ٠‏ 0037 "م). 

- توفي كاندنسكي عام 145١م‏ عن عمر يناهز الثامنة وسبعين عاماً في باريس. 

« أعماله الفنية والتربوية : 


شكل (4؟) 130011516 /إ1ز355؟ . تجريد . ٠17١م‏ . زيت على قماش . متحف دوسلدورف 


الألوان الأساسية واستخدامها مع الأبيض ( 2011 , 2امء.لااء | اوعءداد. الاللالنا) 


ف 


شكل (ه") /»ا3800105)»! لإاأوودع - زيت على توال - بيتس بيرج 
روسيا 519١م‏ - ( 2010 , تزمء.5كامهط ل انه ثثاط ج3. لثالثائنا. ) 


شكل (5”) /كا300105)»! لإازووج؟ - زيت على قماش - متحف الفن الحديث 
نيويورك - 35٠١5‏ ام (2010 , لزمء. كاه هط 1ه نفاحاج 3. لثالثالنا) 
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شكل 80 »أ 30015»! بإ|أووج؟ - احتراق - زيت على توال 


متحف جوجنهام نيويورك 171 ١م‏ -0015.6013 010 لئاط 3 3. ثالثالنا( 2010 , ) 


شكل (/؟) /إ»ا300155»! /إاأووج؟ - الضغط الناعم زيت على خشب 


متحف الفن الحديث - ١51١م‏ ( يونس . 1١70م‏ ) 


0“ 


شكل (9") »3001051 لإاأوود - في اللون الأزرق - زيت على كرتون 
دوسيلدورف - 555١م‏ - ( 2000 ,ر/ع6اولالا .؟) 


شكل (١؛)‏ لكا20105ة»! لإازودة؟ - لاا ,0550! ,013110 


( 2010 رقضمء.غممكعماطعمو-ععءطع103ج ) 


كلا 


شكل (١؛)‏ لكا 300105»! /إ[ز255؟ - دائرة متعددة الهروب - متحف بيل 


أمريكا ١9571١ام‏ - (2010 , عه.ه1اطااطذ. للامعمم) 


شكل (؟ ؛) /إ»ا 320015 لإاأووباع - لوحة فنية توضح ارتباط الأشكال الهندسية 


مع الألوان الزاهية - 2امء.لاناع اديع داد. الاللاللا ( 2011 , ) 


/ا/ا 


/- بول كليعع 1)»ا الام8 ( 5/ا41/١1 :)١954.0-‏ 


مسيرته الفنية والتربوية : 


ولد في القطاع الألماني بسويسرا عام 1415١م.‏ 


- رحل إلى ميونيخ عام 1818م ودرس الفن ثم تنقل إلى بيرن وميونيخ عام 7٠1١م‏ وقدم 


مجموعة من الأعمال. 

عام ١١1١م‏ اشترك مع فناني جماعة الفارس الأزرق» كما ظهر تأثره بالمدرسة التكعيبية 
شكل (47). 

اشترك في المعرض الثاني لفناني جماعة الفارس الأزرق عام 7١3١م؛‏ كما شارك عام 5١9١م‏ 
في تأسيس رابطة الفنانين الجدد. 

التحق بهيئة التدريس بالباوهاوس عام ١37١م‏ وأقام معرضاً منفرداً عرض فيه 777 قطعة 


5 


: 


اشترك مع مصوري المذهب السيريالي في أول معرض جماعي بباريس عام 175١م,‏ ثم أقام 
معرضاً منفرداً بها عام 1977١م.‏ 
عام ١17١م‏ عين أستاذاً في أكاديمية دوسيلدوروف للفنون (ناضرين» 8١٠5م).‏ 
يعتبر 166 الاج من أهم الفنانين المبدعين والمبتكرين في القرن العشرين» ومن أهم آرائه في 
العناصر التشكيلية والقيم التشكيلية أن النقطة والخط والسطح والفراغ وما تحدثه من حركة تعتبر 
ركيزة أساسية في العمل والعمل الفني يصنعه جودة التكوين وليس الموضوع. 
يبدوا أن فَن كلي رمزي نابعٌ من الخيال الخالص» فهو لا يمثل الشكل الذي يمكن إدراكه بالحس 
المباشرء إِنَما هو عوالم خيالية في قالب هندسي. 
ساهم 12 الاج بشكل كبير في فن التصوير والجرافيك» وله العديد من المؤلفات مثل "العقيدة 
الخلاقة" »1م 60طاءعغ5!6 اجءأع5603808 ويختص بالتقنيات. 
اشتملت محاضراته على تدريبات إلزامية لتشكيل العناصر في مساحات محددة أسماها "عناصر 
الشكل”. 
قدم عدة محاضرات عن التشكيل من خلال النقطة والخط والمساحة وتحويلها إلى عناصر 
تشكيلية من ملمس وحركة. 

7” 


- أكد على التركيب البنائي للأشكال واتحادها من خلال اللون الذي يلعب في نفس الوقت الدور 
الرئيسي في التركيب شكل (55). 

- أوضح ©عا1»! مفهومه في التدريس من خلال كتابه "اسكتشات تربوية" والذي ترك بلا شك أثراً 
في ألمانيا والعالم أجمع ( 1985 , 81004). 

- ألقى محاضرة عام 175١م‏ عن الأشكال الهندسية الرئيسية الثلاثة (المربع» المثلثء الدائرة) 
وعن رؤيتها ومسائلها السببية. 

- كان إتجاه 166 الاه8 في بادئ الأمر هو الرمزية ثم تقدم إلى التجريدء كما وجد في التعبيرات 
اللاعفوية والفنون البدائية أصالة خالصة شكل (55) إلى (57)» وبعد أن كانت لوحاته تتسم 
بالصغر في الحجم والبساطة اتجه في أواخر حياته إلى المساحات الأكبر مع درجات لونية 
عميقة وداكنة (آيتن» 19/7١م).‏ 

- واستقرعع1) الاجه5 ببرلين حتى وفاته عام ٠315١م.‏ 

« أعماله الفنية والتربوية : 


شكل (”؛) 6186 انهه - الوجه البلوري - زيت على قماش - موسبين 


(آيتن» 534١م‏ ) 
“2 


شكل (4؛ ؛) ع16ا ام - بعض الأعمال لدراسة الأشكال الأساسية 
واستخدام العنصر في حدود المساحة والتركيب البنائي للأشكال واتحاده من خلال اللون 
( 1993 رعغو5م2ل) 


شكل (ه؛) عع61! الاجم - مربع أثناء تأسسه - ألوان مائية 


جواش على ورق 597١م‏ - (آيتن » )١9594‏ 
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شكل (5؛) عع1! ااج6 - العروسة بينوكيو -/7< ١‏ 5سم 


زيت وجواش على حجر طباشيري - باسيل - 517١م‏ 
(2000 ,معط الود .ع) 


شكل (7؛) عع1»! اده - فيلا 8 - زيت على توال - 987١م‏ 


(مونس كام ) 
١م‏ 


84 


- فيكتور فازاريلي /85)11ك5هل/ا 67508الا ( 19.5-ا99١1):‏ 


مسيرته الفنية والتربوية : 

ولد عام 1١1١م‏ في جنوب المجر. 

انتقل إلى 86156 03لا6م عام 155١م‏ لدراسة التصوير التقليدي بأكاديمية 
ططةعط>كاام/ا أمأامما الخاصة. 

عام 378١م‏ التحق بأكاديمية (لإاعطن/ا ع الامغ801 530001) والتي عرفت كإحدى مراكز 
تدريس الباوهاوس ببردابست. 

عمل مصمم إعلانات عام 970١م‏ في باريس ومستشاراً مبدعاً في عدة وكالات إعلانية. 

عام 375١م‏ بدأ أسلوب فازاريللي في التطور؛ حيث استخدم الأشكال الهندسية المجردة البسيطة 
والألوان بين عامي 357١م‏ و151١م‏ (ناضرين» 8١0٠5م).‏ 

عام ٠115م‏ أحس برغبته في إضافة عنصر الحركة الفعلية في لوحاته الإعلانية. 

اعتمد في تحقيق معظم مفرداته على تكرار الوحدات والأشكال في تنظيمات هندسية بسيطة أو 
مركبة بهدف التوصل إلى نوع من الإيقاع الحركي في الشكلء فأحياناً يستخدم دائرة داخل مربع 
أو العكسء فينتج عن ذلك شكل هندسي دائم الاهتزاز ناتج من استخدام الألوان المضادة 
محكوم بقواعد محددة بفضل التلاعب بالمربعات والدوائر شكل (5/8). 

كشف إنتاجه الإبداعي عن مئات من الحلول لاستخدام الشكل المجرد»ء كما يوجد العديد من 
الأعمال الفنية المختلفة قائمة على عنصر الشكل الهندسي شكل (53) (إسماعيل» *١٠0٠م).‏ 
عام 155١م‏ أشيد بأعماله وعرف كمؤسس لمدرسة فن الخداع البصريء حيث استخدم الأشكال 
الهندسية المجردة البسيطة مع الخطوط المتقاطعة والمتشابكة بتأثيرات متنوعة لتتذبذب تلك 
الخطوط في الأشكال فبدت سطح أعماله كما لو كانت تتخذ مسارات واتجاهات ترتفع 
وتنخفضء تنتفخ وتتقعر» وتستقر تارة وتتموج تارة أخرى ليتوصل إلى أسلوبه الخاص والفريد في 
استخدام الألوان والأشكال الهندسية شكل )5٠0(‏ و(١2)‏ وافتتح معرضه الأول عام ١91١م‏ 
الذي يضم أكثر من ٠٠«دعمل.‏ 

تبعه الكثير من الفنانين الذين انتشرت أعمالهم في هذا الاتجاه» كما نفذت تصاميمهم وأعمالهم 
في أشياء كثيرة كالملابس والأثاث وغير ذلك. 


ذه 


- استقر لإاع3536/١1601/‏ في باريس وتوفي بها عام 151١م‏ (ناضرين» ٠٠١/4‏ 5م). 


« أعماله الفنية والتربوية : 


شكل (8؛) لإاع,353/ ١/1050‏ - التلاعب بالمربعات والدوائر 
07 ا-ا م الالالالالا ( 2011 , ) 


شكل (49) لإاع:353/ 1600لا _ رسم باليد علي خشب النحت _5٠5ام‏ 
.اانا لاع _ 2011 _ 5/31 :3.01-|أد. /لاللالها ( 2011 , ) 


ذه 


شكل ١/100: ١/353عاإل )5١0(‏ - تيمة تجريدية - إكريلك على خشب 
0م . الاللالالا( 2011 , ) 


شكل )5١(‏ لإاع:353/ا :0 1/ا - إكريلك 


( 2011 , تامء.عىه. 3 طتط ناكما كصاناءه]) 
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ومما سبق ترى الباحثة أن الباوهاوس لم تكن مجرد مدرسة ملتزمة ببرنامج محدد ومجموعة 
محاضراتء؛ بل أسست الباوهاوس لتكون نظاماً حيوياً يجدد نفسه باستمرارء فغيرت الباوهاوس 
النظرة العامة للفن والتصميم» كما أدخلت تجاربها المثيرة إلى كل مناهج التدريس والتدريب في 
المعاهد والأكاديميات الخاصة بمجال الفن» وكان هدفها التعليم والعمل معاء فاهتمت بالقدرة 
الإبداعية ومسايرة التطور العلمي والسير جنباً إلى جنب مع الآلة» واهتمت بالجمع بين العمل 
الإبداعي والمهاري مع المعرفة الفنية والصناعية للخامات والتجريب بها؛ حيث اعتبر التجريب 
بالخامات هدف أساسي لكي يتجه الفنان من خلاله نحو آفاق جديدة في عالم الرؤيا وإيجاد فن 
تشكيلي نقيء واعتمدت أيضاً على التجريد الشكلي الهندسي باستخدام الأشكال الأساسية (المربع » 
المثلث » الدائرة) في التشكيل المسطح والألوان الأساسية ومشتقاتهاء إلى جانب استخدام الألوان 
الزاهية والصارخة؛» واندرج كل ذلك تحت لواء التقنية الحديثة والتكنولوجيا المعاصرة» ويرجع ذلك 
الفضل إلى مؤسسي وفناني الباوهاوس؛ حيث ضمت العديد من الفنانين والمعماريين الذين ينتمون 
إلى تيارات فنية وتصميمية مختلفة؛ الأمر الذي أحدث تأثيراً أكيداً في تحديد المسار الفكري والفني 


لها. 


؟ - " :الفصل الثالث (( التصميم في الباوهاوس )) 
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لمهيد: 

التصميم أحد مجالات الفنون التي ترتبط بمتغيرات العصرء سواء التغيرات الفكرية أو 
الفلسفية أو التقنية» وهو عملية اختيار لمجموعة من العناصر والمفردات وترتيبها بهدف استخدامها 
والتعبير عنها بعدد ضخم من الأفكار التي يمكن تنفيذها بنجاح وتميز 
(جودة وآخرون » 5١٠57م).‏ 

ومهما اختلف المصممون في اختيارهم لمفرداتهم التشكيلية وتباينوا في أساليب التعامل 
معها من خلال ما يقدمونه من أعمال . فإن هذه المفردات ذات أبعاد مترامية ومتداخلة في ذات 
الوقت» فيجب على المصمم الفنان حصر تلك المفردات في حدود خاصة؛ فإن لكل مفردة إمكانات 
تشكيلية متفردة بهاء وأبعاد تعبيرية يمكن استخدامها على نطاق واسع في تشكيل الكثير من 
الأعمال المتنوعة. 

ومفردات الأشكال الهندسية الأولية من العوامل التي استمد منها المصمم المعاصر 
تشكيلاته الفنية والتي تتمثل في أشكال (المثلث » المربع ٠‏ الدائرة)» وهي بمثابة الأساس الثابت 
للفن الهندسي الذي اعتمد عليه الفن التشكيلي من خلال عمق الرؤية والتأمل بمزيد من التفكيرء 
واكتشاف الإمكانات التشكيلية لما قد يتم التعامل معه من تلك المفردات الهندسية وتوظيفها بشكل 
جمالي يؤكد طبيعة العمل الفني المصمم ويدعمه ويحقق هدفه (أحمد » 5١٠5م).‏ 
أولاً : مفهوم التصميم: 

التصميم مصطلح له مدلولات واسعة» ورد في كثير من المراجع بأكثر من معنى حسب 
ميادين النشاط ومجالات التخصص.ء وبقدر إدراك المصمم للغرض الذي وضع التصميم من أجله؛ 
وما يحققه من دوافع لفكرة معينة . فتنظيم وتنسيق التصميم للمفردات الشكلية في كل متماسك يجمع 


بين الجانب الجمالي والتذوق الفني في آن واحد. 


فالتصميم هو 'نظام متكامل لتحقيق فكرة محددة من خلال مفردات تشكيلية قائمة على عدد 
من الأسس البنائية بهدف تحقيق الدلالات التعبيرية» وتعكس ما بداخلها من قيم جمالية" 
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ويضيف أحمد (١١٠٠م)‏ أنه "الخطة أو النظام الذي ينظم أو ينسق عناصر العمل الفني 
المكون له» بحيث تصبح وحدة تعبيرية في صميم الإدراك الحسي المباشر من خلال توافر 
العلاقات التنظيمية بين مختلف العناصر المركبة للعمل الفني". 

فإن العمل الفني الذي يخلو من التصميم إِنّما يفتقر للأسس السليمة في البناء؛ حيث إن 
الاعتماد على التلقائية وحدها في ظهور التصميم لا يكفي ضماناً لجودة العمل الفني» أما التصميم 
بالشكل الواعي فإنه يتمتل في عملية البحثء ونمو التفكيرء وادراك النتائج (البسيوني: 185 ١م).‏ 

بذلك فإن التصميم لا يقتصر فقط على الجانب المادي النفعي» ولكنه يخاطب الإحساس 
الجمالي من خلال انسجام عناصره وتوافقها مع بعضها البعض؛ حيث التصميم هو "إعادة وترتيب 
العناصر المكونة للتصميمء وهذا لا يتم إل عن مهارة إبداعية نتيجة لوعي المصمم لأساليب 
الإيقاع» والتنظيم» والتناسبء والترديد" (أحمدء 5١٠٠م).‏ 

كما أنه 'ترتيب الفنان لدوافعه في شكل من الأشكالء وتنظيمه لعناصر الخطء الشكل 
اللون» الملمس ....الخ» بحيث يحصل على الوحدة والانسجام والتوازن لأي عمل فني» ويستطيع 
الفنان أن يتحكم في التصميم بطريقة واعية إذا عرف طبيعة الخامة المستعملة في التصميم 
وعناصر التصميم وأسسه" (طالوء ك153 ١م).‏ 

وبذلك يتضح أن التصميم يقوم على مجموعة عناصر وأسس تعكس ما بداخلها من قيم 
جمالية» وهي الركيزة الأساسية لتلك العملية فبقدر إدراك المصمم لِمَا لهذه المواد من علاقات 
وعناصر وأسس . يمكنه الاستفادة منها واعادة صياغتها في علاقات تصميمية مبتكرة 
(حسين؛ ٠ ٠١‏ "م ). 

وتعد عناصر التصميم وأسسها من المبادئ الأولية للنظام الهندسي للأشكال الهندسية 
الأولية» الذي يعتمد عليه ابتكار العمل الفني في إطار التصميم ونظامه لتحقيق سماته الجمالية. 

وترتبط الأشكال الهندسية الأولية ارتباطاً وثيقاً بالتصميم» من خلال عناصره وأسسه في 
تحقيق القيم الفنية والجمالية للعمل الفني القائم على تلك الأشكالء والذي يؤثر على طبيعة التصميم 
سواء بالتوزيع المتباين أو التراكم أو التداخل أو التماس أو التجاور؛ مما يساعد على التوصل إلى 
القيم التصميمية التي تناسب العمل الفني (الرزازء 385 ١م).‏ 


/ام 


وفيما يلي عرض لعناصر وأسس التصميم بمزيد من الإيضاح مع بيان ارتباط الأشكال 
الهندسية الأولية بتلك العناصر والأسس: 


ثانياً: عناصر التصميم في الباوهاوس: 


تؤدي عناصر التصميم المكونة لمفردات الأشكال الهندسية الأولية إلى جانب وظيفتها في 
البناء التشكيلي . دوراً جمالياً يرتبط بوضع هذه العناصر على مسطح التصميم وعلاقاته المتبادلة 
بما يجاورها من عناصر تحقق مختلف القيم الجمالية والفنية. 


وتختلف العناصر المستخدمة في العمل الفني في صياغتها وأهميتهاء ونحن نجد العنصر 
في حالته المفردة» وهو عنصر بسيط مثل المثلث والمربع والدائرة» ولكن مدى إبداع الفنان هو الذي 
يمكن أن يصل به من خلال مفرداته أو عناصره إلى القيمة الجمالية المبدعة» وتتوقف القيم 
الوظيفية التشكيلية من تلك العناصر على علاقتها بغيرها من العناصر الأخرى» وتنحصر عناصر 
التصميم المكونة للأشكال الهندسية الأولية فيما يلي: 
١‏ - النقطة: 

هي أبسط العناصر التي يمكن أن تدخل في أي تكوين؛ وهي أينما كانت لا تعبر إل عن 
مجرد تحديد مكانين» ورغم ذلك فهي تثير في الرائي إحساساً يميلها إلى الحركة» وهنا أمر من شأنه 
أن يثير نشاطاً حركياً لا يقتصر على المكان الذي حددته النقطة؛ بل يمتد إلى ما يجاورها من فراغ 


ويضيف إسماعيل (5١٠٠م)‏ أن النقطة لا أبعاد لها من الناحية الهندسية» أي ليس لها 
طول وعرض أو عمق. ويميل معظم الناس إلى رؤية النقطة في التصميم على ما يستنبط من 
مشتقاتها من خلال اختلاف القيمة التنظيمية في المساحة التصميمية» وتنتج النقطة حلولاً جمالية 
كثيرة عند استخدامها في التصميمء والتشكيل. 
؟- الخط: 

إذا تجاورت مجموعة من النقاط المنتظمة وتحركت حركة تتابعية في اتجاه معين فتبدو 
متلاحمة تصنع ما يعرف بالخطء وتبعاً لاتجاهها يكون نوع الخط. فالنقطة أصل تكوين الخط؛ فهو 
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الأثر الناتج لتحرك نقطة أو جسم في اتجاه ما بقوة حركية تؤثر على النظام الإيقاعي لحركة الخط 
الناتج» وهو نظام أساسه التنوع في الخواص الطبيعية للخط (أبعاده - نوعه - اتجاهه) والتي تحدد 
التكق النيائن الفط المركي: 


يشكل الخط هندسياً العمود الفقري في تحديد هوية أي شكل هندسيء فهو يحدد المساحة 
الشكلية للمثلث والمربع والدائرة. 
ويعد الخط من العناصر الهامة في التصميم؛ حيث لا يكاد أي عمل فني يخلو من عنصر 
الخط وإن كان ذلك بدرجات متفاوتة» فهو يتمتع بإمكانيات كثيرة لا حدود لها وذلك لاختلاف 
أنواعه» فيمكن الاستفادة منه بأوضاعه واتجاهاته المختلفة» وأيضاً يمكن الجمع بين نوعين من 
الخطوط بتكرار أي من النوعين في الاتجاه الرأسي أو الأفقي أو حول المركز حتى يعطي نوعاً من 
التناغم والترديد (أحمد» كيه "'م). 
وتضيف الشريف (5١٠٠م)‏ أن الخطوط من أهم العناصر التي يستخدمها المصمم في 
عمله وأبسطها وأكثرها تعقيداً إذا لم تستخدم بحكمة» فالخط عنصر تشكيلي ذو إمكانيات غير 
محدودة وأنواع مختلفة» وأوضاع متعددة» ويعتبر في حد ذاته مرحلة ممتعة في تنوعه وانفراجه 
وانتنائه» فهو وسيلة المصمم الأولى والسهلة في الإبداع. 
*- الشكل /2801: 
يذكر أحمد (5١٠٠م)‏ أن المساحة أو الشكل هو أحد عناصر التصميم الأساسية» ويعني 
عَتْضَيرا 'مسيطظلها ' أوليا أو . أكترح تزكيبا فق النقدلة والشط للدي وتتكلان ,مساح والنسا ع لها طول 
وعرض وليس لها عمق فهي بشكل عام الفراغ المحصور والمحدد بين الخطوط» وهي وحدة بناء 
العمل الفني المصمم. 
ويضيف إسماعيل (5١٠٠م):‏ والمساحات المتعددة في العمل الفني المصمم تختلف عن 
بعضها في نواح كثيرة: 
١‏ - عددها: أي عدد المساحات التي تدخل في حدود التصميم. 
-١‏ حجمها: أي صغر أو كبر المساحات بالنسبة لبعضها البعضء وبالنسبة للمساحات الكلية 
للعمل الفني. 
- موقعها: أي موقع المساحات بالنسبة لحدود إطار العمل الفني وموقعها بالنسبة لغيرها. 
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4 - شكلها: أي شكل المساحات» فالمساحة قد تكون مربعاً أو دائرة أو مثلثاً أو شكلاً هندسياً 
آخر مفرداًء وقد تكون نتيجة لدمج أكثر من شكل مع إجراء بعض التجريب من حذف 
وإضافة لإنتاج مساحة ذات طابع خاصء وقد يعبر شكل المساحة عن أشياء معينة معتادة 
نتعرف عليها بسهولة» أو قد تكون ذات أشكال مجردة هندسية أو عضوية أو طبيعية وغير 
ذلك. 
والمقصود بالأشكال الهندسية من خلال البحث: المثلثات والمربعات والدوائرء وهي 
الأشكال التي اتفقت على الخصائص الرياضية لها وبيان حركة الخط في اتجاهات مختلفة لتدل 
على الشكل الهندسي المحددء ويمكن الاتفاق على خصائص الأشكال الهندسية وعلى أبعادها 
بدرجة أكبر من الأشكال الأخرى. 

فالأشكال الهندسية تتجه بالطبيعة نحو النظام العقلي الذي يتسم بالعقلانية والدقة» وترتبط 
بالنظام والتجانس الهندسيء كما تقوم على العلاقات الرياضية لأنماط وتراكيب نسب الأشكال 
الهندسية والمجردة والثابتة والتي لا تتغير بتغير وجهة نظر المشاهد. كما عبرت عن النظم الجمالية 
والتوازن والتناسق في أشكال الطبيعة ونظامها البنائي (متولي» 137١م).‏ 
وتتعدد وتتنوع الأشكال الهندسية وفق المحيط الخارجي لها فمنها ما ينتمي إلى الخط المستقيم؛ 
ومنها ما ينتمي إلى الخط المنحني؛ حيث إنها أشكال مجردة لا تحاكي موضوعاً خارجياً في 
الطبيعة (إسماعيل» /13١م).»‏ وفيما يلي توضيح للأنماط المختلفة للأشكال الهندسية ومفهومها : 


أولا : أنماط الأشكال الهندسية: 
تنقسم الأشكال الهندسية إلى ثلاثة أنماط تبعاً لطريقة تنظيمها هندسياً: 
أ- الأشكال المنتظمة: 


مثل: (المثلث - المربع - الدائرة)» والدائرة هي أكثر العناصر تماثلاً وتناظراً حول مركز 
في وسطهاء وهي تندرج في هذه الصفة بحيث تصبح الدائرة أكثر انتظاما وتماثلاً واتساقاً حول 
المركزء والأشكال الهندسية المنتظمة تثير إحساساً بتناظر الطاقة وتعادلها ( بهنسيء 151١م‏ ). 
ب- الأشكال شبه المنتظمة: 


كل 0 (الفبسخط يكم لسرت ك :الشف اداو السدافية مد شه المتدرف تون 
المستطيلات)» وهي عناصر تتميز بالتناظر النسبي حول المحور المار بمركزها؛ حيث يقسمها كل 


محور إلى شكلين متطابقين من بعض الجهات دون الجهات الأخرى. 
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ج-الأشكال غير المنتظمة: 


هي الأشكال التي لا تخضع في بنائها إلى قانون هندسي محددء ويمكن أن تدخل في 


وتكون الأشكال غير المنتظمة هي أكثر الأشكال إثارة لإدراك اختلافات الطاقة من نقطة 
لأخرى ومن محور لآخر( بسمارك: 1118م ). 
ومما سبق تسلط الباحثة الضوء على الأشكال الهندسية الأولية المستخدمة في مدرسة 
الباوهاوس لإبراز قيمها ومكوناتها الهندسية والفنية من ناحية الشكل والمضمونء وبمعرفة النظم 
والقوانين التي يمكن التوصل إليها من دراسة تلك الأشكال الأولية كمنطلق إبداعي يساعد في 
التوصل للقيم الجمالية والتشكيلية لها. 


ثانياً: مفهوم الأشكال الهندسية: 


إن الأشكال الهندسية التي اعتمدت عليها مدرسة الباوهاوس هي أكثر الأشكال تماثلاً وقوة» 
ويعتمد بناؤها على عناصر أولية كالنقطة والخط المستقيم والخط المنحني» وتخضع هذه العناصر 
لضوابط رياضية يمكن الاتفاق على خصائصها وأبعادها وزواياهاء وهي بمثابة الأشكال الأولية 
والأساسية لجميع الهيئات الهندسية» وتعتمد أضلاعها على ترتيب منظم ومنسق ليحقق التوازن» 
وهذا الترتيب الثابت تحكمه منظومة رياضية أو نسق عام يرتكز عليه الإنسان بصفة عامة خلال 


معرفته العملية والعلمية (بهنسي» /ا15 ١م).‏ 


ومن ذلك ترجع التطبيقات المثمرة إلى الأشكال الهندسية المنتظمة؛ فكثيرٌ من الفنانين 
يستخدمون تلك الأشكال المنتظمة في بناء وتخطيط أعمالهم بخطوط تنظيمية وخاصة فناني 
الباوهاوس؛ حيث إن هدف الشكل الهندسي عند الباوهاوس هو الكشف عن جمالياته الشكلية إلى 
جانب جمالياته الإبداعية. واعتمدت البنائية الهندسية على الخط الهندسي سواء المستقيم أو 
المنحني ليحدث مساحات هندسية محصورة بين هذه الخطوط (اليمني» 1١٠٠م).‏ 

ؤيمكن. إطلاق*.ضفة” الجمال. “على هذه الأشكال؛ وذلك: تنليماً يأن. النشست الرناضية 


المنتظمة هي التي تثير فينا تلك الأشكال لب ليصبح العمل الفني كُلا متكاملاً. 
لفان 


أ- المثلث 11 1816116 : 

وجد المثلث طريقه للوجود؛ لأنه ثمة نقطة قد تأكدت بخط ثم اكتملت العلاقة طبقاً لما يملى 
عليه في المبادئ الأساسية للشكل» وبطريقة عكسية انحدار خط تجاه نقطة في تحرك مستقيمء 
ونستطيع أن نعتبره أمراً مسلماً أن الخط يغير الشكل في حالة التبادلية؛ ووفقاً لذلك يأخذ 

ويضيف أحمد (5١٠0٠م)‏ أن المثلث من الأشكال الأساسية التي تعتمد هيئته غالباً على 
الخط المستقيم» وذلك في أوضاع مختلفة» وهي هيئات تحددها علاقات معينة لثلاث خطوطء كلما 
اختلف ظهرت هيئات مختلفة للمثلث منها متساوي الساقين ومتساوي الأضلاع ومختلف الأضلاع؛ 
وتؤثر الزوايا الناتجة من التقاء مستقيمين في شكل المثلث أيضاً؛ وبالتالي يمكن الحصول على 
أشكال مثلثات قائمة الزاوية أو منفرجة أو حادة الزاوية (زكيء 1355١م).‏ 

ويشير شوقي (”7١٠٠م)‏ أن منشأ المثلث الأصلي ربما يكون من مجرد توصيل ثلاثة نقاط 
كنوع من التمام التمثيلي البياني» فالمثلث قائم الزاوية يكون نشأ من تطبيق المربع أو تقسيمه إلى 
أربع أرباع: أو نشأ عن الجمع بين خط أفقي وحرف (/1)» ومن ناحية الديناميكية يشكل المثلث 
انحرافاً قوياً عن المركز بحركة شديدة إلى الخارج ومن مركز وهمي نحو ثلاثة أركان حادة؛ حيث 
إنه أكثر الأشكال الديناميكية عدواناًء وكان أفلاطون يعتقد أن (السطح) عبارة عن مثلثات. 


ويذكر عطية (١٠٠٠م)‏ أن المثلث يقوم بدور مهم داخل العمل الفني من خلال شكله الكلي» 
واتخاذه في التخطيطات كشكل نموذجي يقوم على تحقيق التوافق بين أجزاء العمل الفني وبخاصة 
في حالة المثلث المتساوي الأضلاع والزواياء والذي يقسم محيط الدائرة إلى ثلاثة أجزاء متساوية: 
كما أن العمود الساقط من قمة المثلث إلى قاعدته يقسمه إلى جزأين متساويين يميزه بالانتظام 


والثبات؛ مما يشعر المشاهد عندما يتأمل الأعمال القائمة على ذلك بالرضا. 


كما أن إحساسنا بالحركة يتزايد في التكوينات التي تسود فيها الأشكال المثلثة أو الهرمية 
حين تتعدد اتجاهاتهاء ويعد المثلث الشكل الأمثل للجمال في بعض العقائد القديمة» فقد كان عند 
الفراعنة هو الأمثل للجمال المتمثل في التوافق بين الأجزاء في التخطيطات؛ ومن اعتقادات 
الإنسان المصري القديم أن النسبة الجمالية للمثلث تتوفر في الأشكال المثلثة التي تخضع أبعادها 
إلى ” : 5 : ه أو للمتساوية في الساقين. 
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ب- المريع 5010818 : 


يعد المربع ثاني الأشكال الهندسية الأولية المنتظمة والذي يتميز بالاتزان والاستقرار لتساوي 
جميع الأضلاع فيه» وذلك نتيجة تساوي خطوطه في الوضع والاتجاه؛ حيث يتكون من الخط 
المستقيم في الاتجاهين الرأسي والأفقي؛ بحيث تكون المساحة الكلية في النهاية متوازنة 
(أحمد» كله "'م). 


ويضيف طرابيه (١381١م)‏ أنه أول الأشكال التي ظهرت على الأرضء والتي تمثلت في أول 
بناء وضع على أرض مكة المكرمة وهي الكعبة الشريفة» حيث مسقطها من جميع الجهات أقرب 
إلى المربع. 


والمربع هندسياً هو 'سطح لشكل له أربع جوانب متساوية» وهذه الجوانب مستقيمة وتسمى 
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طلنين. نتقابلين في المزئع: متوازبيق» وقطن المريع :وهو اتحظ: الستفيم 'الؤاضل ببين. 'رأسنينخ 


متقابلين» ويقسمان المربع إلى أربع مثلثات متساوية قائمة» ومحيطه يساوي أربعة أمثال ضلعه: أما 

وورد المربع في رسالة "إخوان الصفا" بأنه هو: الشكل الذي يحيط به أربعة خطوط مستقيمة 
وأربع زوايا قائمة وله أربعة أضلاعء وزوايا المربع تكون قائمة ومتساوية» وكل ضلعين متقابلين 
متوازيين (إسماعيل» *١٠٠م).‏ 

وتوضح يونس (7١٠5م)‏ أن المربع يحدد شكله عن طريق خطء والذي تكون من مجموعة 
نقاط متجاورة» اتصل مع خط آخر مواز بعلاقة إجهاد لخط ثالث محققاً نفس الغرضء وعندئذ لا 
نستطيع أن نفرق بين الخطوط وبعضهاء وتحديداً أيهما قد تحرك أولاً: الأعلى أم الأسفل؟ ولذلك 
فإن علاقة الإجهاد في حالة المربع هي علاقة تبادلية بالإضافة إلى كونه قادراً على التطور لوجود 
حَديّه الرئيسيين. 

ويرتبط المربع مع الأشكال الهندسية بعلاقات هندسية من خلال تكوينات من أشكال المثلث 
والدائرة والعكس» حيث يمكن إنشاء المربع من خلال تقابل مثلثين» وأيضاً من خلال الدائرة بتماس 
محيط الدائرة لزوايا المربع» ونستنتج من ذلك أنه يمكن الحصول على أي شكل هندسي منتظم من 
شكل آخر منتظمء كما يمكن الحصول على أشكال متعددة الأضلاع من خلال شكل المربع»؛ وذلك 
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بتعامد مربعين في دائرة واحدة ليعطينا الشكل المثمن» أو النجمة الثمانية البسيطة وهي إحدى 


الأشكال النجمية الدالة على الفكر الإسلامي بالتعبير عن الكون. 


فقد اعتبر الفنان المسلم أن المربع هو الشكل المسطح الأساسي للتناسق والتناسب؛ لأنه يحدد 


وكثيراً ما يستمد فنانو العصر الحديث أعمالهم الفنية من الفكر الإسلامي والقوانين الهندسية 
التي استخدمت آن ذاك؛ فقد وجد الفنان الحديث في الشكل المربع قمة الفن التشكيلي» والذي اعتمد 
في تشكيل أعماله عليه؛ فالمربع عنده يشبه رموزاً في لغة الشعوب البدائية؛ حيث عرف الإنسان 
البدائي الأشكال الهندسية ووجدت النزعة الهندسية منذ العصر الحجري الحديث 


(يوسف. 131/17١م).‏ 
ج- الدائرة 01801: 


تعد الدائرة من أهم المساحات الأساسية للأشكال الهندسية الأولية المنتظمة والمعبرة عن 
الاستمرارء والحركة الدائرية التي تعبر عن النشاط والحيوية والديناميكية بشكل متساووموزع توزيعاً 


جيداً في أجزاء ومساحات الدائرة حول المركز الذي تبدأ منه التحرك. 


وتختلف الدائرة عن بقية الأشكال الهندسية في انتمائها للخط المنحني المتصل بمجموعة من 
النقاط» على أنها المنحنى المغلق الذي تبعد نقاطه بعداً متساوياً عن مركز الدائرة» كما تعد الدائرة 
سلسلة من المنحنيات المتصلة لا بداية لها ولا نهاية» لا تشير إلى اتجاه معين ولكنها كل قائم بذاته 
فهي في حالة تعادل (رياضء» ١٠٠٠م).‏ 

وعلى هذا فإن النقطة والخط المنحني هما أساس تكوين الدائرة» فإنها منحنى مقفل تقع جميع 
نقاطه في مستوى واحدء وبرغم ما تحمله الدائرة من بساطة في الشكل فإنها تثير الإحساس 
بالحركة» لما لها من مرونة وليونة؛ حيث يؤكد 8203623150 أن للشكل الدائري أولوية في الرؤية 


فالدائرة بتماثلها لا تستقل باتجاه؛ لذلك تعتبر النموذج المرئي الأبسط (الشيمي.ء 31/817١م).‏ 
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ويذكر أحمد (5١٠٠م)‏ أن الدائرة أصل الأشكال الهندسية» فمن اليسير أن تحيط بشكل 
المثلث والمربع وتلامس زواياهماء وتصبح أضلاعه أوتاراً للدائرة المحيطة به كما يمكن إحاطة 
الدائرة بالمربع من الخارج؛ حيث يتماس محيط الدائرة مع أضلاع المربع» ويمكن قياس مساحة 
الذائرة من خلالها. 


ويرى الكثيرون أن في شكل الدائرة قدرة على جذب النظر إليها؛ حيث يكثر استخدامها في 
التصميمات التجارية» غير أنها لا تتطلب جهداً ابتكارياً شأنها في ذلك شأن المربع» ولا تخضع 
لقواعد النسبء فهي مريحة للعين؛ حيث يرى 5©303أء أن الأشكال الدائرية تتمتع بقيم جمالية 
مختلفة» فالعين عندما تدرك الدائرة فإنها تضبط للارتداد نحو المركزء وكأنه يمثل مركز الثقل معاًء 
ويولد بذلك إحساساً بالاستقرار والتكافؤ المطلق (عطية؛ ١٠٠٠م).‏ 


ويرى 8035310 أن استدارة الدائرة تعد رمزاً عاماً للطبيعة الكاملة في هيئاتها الهندسية 
لتمثل القوة المسيطرة على نظم الهندسة المرتبطة بالكون والوجود من حولناء فهي تمثل الوحدة 
الكاملة والتزامن اللامتناهي والمستمر للكونء الأمر الذي جعلها تتصدر هيئات الأشكال الأخرى. 


ويذكر 61300 500616 أن الدائرة في أغلب الأعمال الفنية تمدنا بالشعور السهل بالحركة» 
أو بالسكون أحياناًء أو بالتعادلية» موضحاً بأن القيم التعبيرية الناتجة عن تكوين الفنان للدوائر وما 


بداخلها من عناصر يجعلنا نشعر بمعاني مختلفة تبعا لنظم توزيع العناصر ومدى ارتباطها بالمركز 
أو الأوتار و المحيط (أحمد كه 66). 


وقد أشار 5305 إلى القيمة الجمالية في أعمال الفنانين التي ترجع إلى مدى التوافق في 
انتظام تكوين الشكل الدائري مع العناصر والمفردات الأخرى؛ مؤكداً على أنها 'شكل خصب يحوي 
بداخله أعداداً لا تحصى من الأشكال الشبيهة به أو المختلفة عنه» إنه شكل تتمثل فيه حركة الكون 
والطبيعة» فهو الشكل الذي يوصل إلى الحدود النهائية للجمال" (خليل» 7١٠٠م‏ ). 

وقد استهوت الدائرة /ا16 163001105 وهو أشهر فناني الباوهاوس؛ لكونها: 
* أكثر الأشكال بساطة بالرغم من فرضها لنفسها على الأشكال الأخرى. 
* محددة المعالم ولكنها متنوعة بصورة لا تنضب. 
* متوازنة وغير متوازنة في نفس الوقت. 
* صاخبة وهادئة تحمل داخلها قوى لا حصر لها. 
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* تعد أكثر الأشكال الثلاثة الرئيسية إظهاراً للبعد الرابع (يونس» ١٠٠م).‏ 
وعلى هذا فإن الدائرة تثير فينا أحاسيساً خاصة, فهي تشعرنا دائماً بالحركة الطبيعية لما لها 
من مرونة وليونة» وتعتبر النموذج المرئي البسيط حيث لا تستقل باتجاه» وتتلاشى البداية والنهاية 


بدون أثر. 
ثالثاً : الشكل والأرضية : 


هما أساس كل علاقات التركيب في التكوين أو التصميم» وقد تشير إليهما أحياناً على أن 
الشكل هو العنصر الإيجابي والأرضية هي العنصر السلبي؛ حيث إن الشكل يمثل العنصر 
الأساسي المراد التعبير عنه»ء في حين أن الأرضية تمثل المحيط الملائم الذي يتناسب مع الشكل 


ويؤكده ( الشريف » 4١٠٠م‏ ). 


ويشير شوقي ( ٠٠١5‏ م)إلى أن التنوع في العلاقات بين الشكل والأرضية يأخذ تنظيمات 
مختلفة» يتبادل كل منها حسب درجة الأهمية التي يعطيها المصمم تارة للشكل وتارة أخرى 
للأرضية ومرة ثالثة للاثنين معا لدرجة أن نصل إلى انعدام المعالم المميزة لكل منهاء وهكذا يتصف 
التصميم بالتكامل. 
إذن من الممكن أن يكون لكل مسطح قيمته كشكل أو كأرضية وذلك تبعاً لتغيير مركز 
انتباهنا » وتتضح العلاقة بين الشكل والأرضية من هذا المفهوم على النحو التالي : 
- يدرك المشاهد غالباً الشكل فوق أو أمام أرضية وأحياناً قد يحدث فيها فجوات. 
- الأرضية أكثر بساطة من الشكل وأكبر منه ولكن ليس في كل الأحوال. 
5 الأرطية تعن مشاحة وشكلد أيضنا: 
- الشكل له الأهمية والصدارة. 
- الأرضية يمكن إدراكها على أنها مسطح أو فراغ. 
- الأرضية والشكل معاً يكملان بعضهما البعضء ويمثلان كلا متكاملاً في التكوين أو 
التصميم. 
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والأشكال الأساسية في هذا البحث هي ( المثلث - المربع - الدائرة ) حيث تأخذ مكان 
الأرضية تارة وتارة أخرى تأخذ مكان الشكل. وقد تندمج الأشكال وتتداخل مع بعضها البعض 
وتصبح كلا متكاملا لا يمكن التمييز فيها بين الشكل والأرضية. 


4 - اللون 6010108 (مفهومه وفلسفته عند الباوهاوس): 

اللون في التصميم هو الأكثر إثارة فحسن اختيار وتآلف الألوان يصل بنا إلى درجة عالية 
من الجمال والانسجام والتآلف في العمل الفني المصمم (جودة وآخرون» 5 ١٠٠م).‏ 

وهذا ما وصل إليه فنانو الباوهاوس؛ حيث كان اللون عاملاً أساسياً لنجاح أعمالهم فتحول 
اللوخ يدلا مخ محرد استخدامه لإمكافياكة التوضيحية فقظ إن قوة محملة ينقاظ اتصال. .مكافية 
ومشبعة بخواص عاطفية وانفعالية» وبدأت دراسة خلفية سلوك الألوان المختلفة وعلاقتها بعضها 
المعطا.. 

ومن أهم أحداث تطور مفهوم اللون عند الباوهاوس هو قدوم /»ا16300105 في عام 
م للقيام بالتدريس بها؛ حيث قام بوضع الهيكل الأساسي لمفاهيم تعليم "نظرية اللون و 
الشكل" في محاضراته عن اللون ولم يفصل /2كا13001051 بين الشكل واللون بل كانا بالنسبة له 
وحدة واحدة لا تتجزأ شكل (57) و(27)» وركز أيضا على طبيعة اللون كضوء مرة ومرة أخرى 
كصبغة؛ حيث فسر تأثير الظواهر الطبيعية على الأشكال الموجودة في الطبيعة ثم ترجم ذلك على 
اللوحة» وكان . بالنسبة له . تفسير سيكولوجية اللون وارتباطاته النفسية واحد من أهم عناصر 
محاضراته عن اللون في الباوهاوس التي بدأها بنظرية جوتة عن الألوان الثلاثة الأساسية أصفرء 
أحمرء أزرق وخليطها معاً ( موسى ٠‏ 117١م‏ )؛ حيث يقول 'جوته ©6064" في تفسيره للون: 
إن الألوان قد خلقت لتراها العين» فالأزرق على سبيل المثال ليس مجرد اسم إِنَما هو مخلوق 
كيميائي يتألق على طبيعة الجسم؛ ومن هنا فإن الألوان ليست فقط للرؤية وائما للإحساس أيضاً. 
أما معنى اللون فهو طبيعة متزاوجة لروحانية العين بكل ما تضمنها من معانيء مثل: التضاد 
بأنواعه» فمن خلال الخلطء المزجء التعتيم» التعادل ...الخ» كل هذه المعاني يمكن أن تثري اللون 


(يونس» /ا.. "'م). 


9/ 


شكل (؟ 5) »630015 /إ1أ255ع - 'نظرية اللون- دراسة للشكل واللون بأحد المحاضرات 


متحف لمباخ هاوس - ميونخ ( موسى '» 15م) 


شكل (5) /»3001051»! /إاأووجع - دراسة للشكل واللون 


(2011 ,دومع .لاع الوععحاة. نثانثاننا) 
/41 


شكل (؛ 5) ل69ا300105»! /إازووجع - الألوان الأساسية مع الأبيض والأسود 
(2011 , صصمع. لامع اادعء6ق. نانثاننا) 


وهناك تفسير آخر نظري للقواعد الأساسية للون والتي استخدمها 130010510 يقال: إنه 
استخدم الألوان الأساسية مع الأبيض والأسود في تضاد هائل من خلال التكوين شكل (4 5)»رغم 
أنه في محاضراته أكد على المواظبة في استخدام الألوان الأساسية وخلطها وتدريجها بدرجاتها 
المختلفة حتى الدرجة الثالثة من هذا الخلط والتدريج. تلك النظرية التي أكد عليها أيضا الفنان 
ع1 اناه باهتمامه بتدرج اللون إلى درجات ثانوية وإلى حد ماء وأيضا الفنان 3026©5طمل 
0 قد حافظ عليها من خلال إنتاج مجموعة هائلة من درجات اللون وعدد هائل من المتضادات 
التي كانت أساسية في تدريس مفهوم اللون في الباوهاوس ( موسى » 995١م‏ ). 
وقد ذكر 6]! 01300©5ل أن هناك سبعة تضادات مختلفة في عالم الألوان وهي: 
أ- تضاد الألوان النقية: 
مثل تضاد الأسود الداكن والأبيض الناصع. 
ب-تضاد الضياء والظلام: 
ويعتمد هذا التضاد على استخدام قيم درجات لونية ولمعان للألوان» فجميع الألوان يمكن 
زيادة عتمتها بالأسود وزيادة بريقها بالأبيض. 
ج- تضاد الألوان الباردة والحارة : 
مثل البرتقالي والأزرق» الأحمر والأخضر ...الخ» وتبدو الألوان أكثر برودة أو حرارة اعتماداً 
على الألوان الأشد برودة أو حرارة منها. 
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د - تضاد الألوان التكميلية : 

وهو تضاد الألوان التي تحتل مواقع متقابلة على دائرة الألوان» وعند مزجها معاً تعطي 
الأسود أو الرمادي المحايد» وعندما تتجاور تعطي لبعضها أكبر درجة سطوع. 
ه- التضاد المتزامن : 

ويتعلق بالتضاد المؤقت» فالعين تنتج الألوان المكملة للون حتى إذا لم تكن موجودة: 
فالأخضر مثلاً يجاوره لون رمادي تميل العين لرؤيته رمادي محمرء والعكس بالنسبة للأحمر وغيره 
من الألوان. 
و- تضاد النوعية (صفاء اللون) : 

وهذا يكون بين الألوان المعتمة والمضيئة؛ وينتج بإضافة اللون الأسود أو الأبيض أو الألوان 
التكمياقة: 
ز - تضاد الكمية : 

ينتج من تضاد مساحات ملونة بألوان مختلفة وأشكال مختلفة. 


وقد جعل 6| 0030©5ل دائرة الألوان ذات الاثني عشر جزءاً أساساً في تدريسه» وهي 
تبدأ بالألوان الثلاثة الأساسية (الأحمر ٠‏ الأزرق ٠»‏ الأصفر) ثم يليها الألوان الثانوية (البرتقالي » 

ويقول ]| 198300©5: 'لقد طورت نجمة الألوان عام ١37١م‏ وأصبحت تشكل أساس 
تدريس الألوان في مدرسة الباوهاوس": ويتضح ذلك في شكل (55) إلى (15)( آيتن » 594١م‏ ). 

وقام 60غ6| 0830065ل أيضاً باستخدام ( مربعات الألوان ) شكل (17) وهي درس 
تقديمي درسه 0عغ]| 10130565 في مدرسة الباوهاوس حيث يتضح فيه اهتمام 036665ل 
مع بدراسة اللون وتمارين التجانس ( 1999 , 320ال/لاه8 ). 

ومما سبق يتضح تأكيد فناني ومدرسي الباوهاوس على القيمة الجمالية والدرامية للأشكال 
الأساسية وعلاقتها المباشرة بالألوان الأولية. والأكثر من ذلك التعامل مع الألوان ليس كصبغات 
فقط ولكن كنتيجة لتحليل الضوءء وأكدوا ذلك من خلال العلاقات الشفافة للون وما يجاوره من ألوان 
أخرى في أشكال هندسية أو تجريدية. 

ومما لا شك فيه أن ما قام به أساتذة الباوهاوس من استخدامات للشكل واللون كان مفتاحاً 
للعديد من تجارب العمل الفني الذي وصل إلى قمة نضجه بتلك المحاولات الأولى لفناني هذه 
المدرسة أنفسهم " الأساتذة والطلبة" أو من الفنانين المواكبين لهم والذين تأثروا تأثراً كبيراً بتلك 
المفاهيم عن طريق الاتصال المباشر وغير المباشر ( موسى» 115١م‏ ). 

1 


شكل (هه) لاع دع نط 3طاو1 . دائرة الألوان 


( ايتن » 1997م) 


شكل(55) دائرة توضح صفات اللون من حيث القيمة 


والأخر يبين الألوان الباردة والدافئة مع معيار درجة التشبع والإضاءة واللون 


(لاه ) دائرة لونية توضح )8ه ) دوائر لونية توضح التكامل بين الدرجات 
شدة وخفة الدرجة في اللون الواحد اللونية المختلفة والمتممة لبعضها البعض 


١٠.١ 


شكل (55) دوائر الألوان الأساسية والثانوية شكل )٠١(‏ دائرة لونية توضح قيمة اللون 
التي توضح العلاقة والتوزيع ومقدار الإضاءة 


شكل )5١(‏ يوضح من اليسار مثلث الألوان الأساسية الثلاثة وفي الوسط الألوان الثانوية الناتجة عن خلط 


الأولى » وفي اليمين الألوان الناتجة عن خلط مابين الأولى والثانية 


شكل (؟١1)‏ دوائر توضح العلاقة التكاملية بين الألوان الثانوية 


١٠.١5 


دابا 


69 ) دوائر الألوان الأساسية في نظام اليناف للطباعة - الأحمر . الأزرق ٠‏ 
والأسود الناشئ بنظام الدرجات اللونية الناتج عنهم 


و + 


شكل (14) دوائر الألوان الأساسية في نظام 858 للطباعة- الأحمر . الأخضر .الأزرق . 


والأبيض الناشئ بنظام الدرجات اللونية الناتج عنهم 


شكل (55) بعض تدريبات 0ع علي العلاقات والصفات اللونية من خلال مخطط الشجرة الكنتورية 


يونس (07١٠٠7م)‏ 


مربعات الألوان معغ! دعممهطاهلشكل (5107) 
دراسة اللون وتمارين تجانس الألوان ( 30ءز » 1999م ) 


5ك 


5- الخامة : ١//27258|215‏ 
يقصد بالخامة : كل ما يمكن أن يستخدم في تشكيل وصياغة العمل الفني ؛ حيث إن لكل 
خامة تجتمع في العمل الفني وضع جديد تكتسبه من الحوار المميز والوسط المحيط بهاء وبمقتضى 
هذا يكون لكل خامة في العمل الفني . سواء كانت أساسية أو ثانوية - دور تؤديه في انبثاق الوحدة 

الكلية للعمل الفني (جودة وآخرون» 7*١٠٠م).‏ 

ويعرف الشوادفي (”7١٠٠م)‏ الخامة على أنها: المادة التي يتم تشكيلها (الوسيط) 
والمستخدمة في إظهار أو بناء العمل الفني؛ وكل خامة لها إمكانية خاصة» وهذه الإمكانية تتكيف 
مع نوع التعبير وتؤهلها لتكون وسيلة لتحقيق بعض القيم الفنية التشكيلية الخاصة. 

كما تذكر سجيني (5١٠٠م)‏ أثر اختيار الخامة من قبل الفنان بعناية فائقة ومعرفته في 
كيفية الاستفادة منها وتطويعها لإظهار التنوع داخل العمل الفنيء وأن المادة الخام لا تكتسب 
صبغة فنية إلا إذا امتدت إليها يد الفنان وعملت بها محسوساً جمالياً» فمادة العمل الفني ليست 
مجرد محسوس يصنع منه العمل» بل هي غاية بذاتها بوصفها ذات كيفيات حسية خاصة لصنع 
العمل الفني وتشكيله. 

وتشير التركي والشافعي (١٠٠٠م)‏ إلى: أن الخامة مصدر إلهام المصمم؛ ومن خلالها 
يمكن وضع مجموعة من التصاميم المبتكرة» وتعتبر الخامة هي الأساس الذي يعتمد عليه مصمم 
الأزياء» ويتوقف نجاح التصميم عليها سواء كانت طبيعية أو صناعية؛ حيث طريقة تكوينها ودرجة 
انسدالها ووزنها ولونها والزخارف المحتوية عليها؛ لما لهذه العناصر من أثر واضح على المظهر 
العام للزي. 

ويتفق عبد المجيد (7١٠٠م)‏ وسجيني (5١٠٠م)‏ على: أن المصمم الفنان إذا ما أدرك 
وعرف كيفية اختيار واستخدام واستغلال الخامات والأدوات بسهولة - فإنه يكون قادراً على إنشاء 
تصميم يتفق مع هذه الخامات والأدوات» وإن أدرك مكنوناتها وطرق معالجتها سوف يزيد من أفكاره 
التخيلية وقدراته على الإبداع والابتكار. 

وحقيقة أن اختيار الخامة هو اختيار شخصي للمصمم الفنان؛ حيث تحدد طبيعة الخامات 
وطرق استخدامها نوعية التصميمات التي تنتج منها؛ لأن لكل خامة حدودها وإمكانياتها للتعبير 


عن الموضوعات والأفكار بصورة جيدة» فالاكتشافات التي تظهر بصورة مرضية يجب فحصها 


١.ه‎ 


بعناية حتى يستطيع المصمم استخدام هذه التأثيرات التلقائية الفريدة التي يريد إخراجها في صورة 
حية مبتكرة (حسين؛ ”00 ”م). 

وتشير إبراهيم (١١٠5م):‏ بأن اختيار الخامة المناسبة التي تصلح لعمل فكرة الزي من 
العوامل المهمة في تصميم الأزياء» ويصبح اختيار المصمم للخامة على أساس الاتجاهات 
المقترحة في الموضة العالمية» فنجاح اختيار الخامة وتصميماتها يخلق نوعاً من التوافق الذي 
يؤدي إلى وجود ترابط ووحدة مع العناصر التصميمية الأخرى لإنتاج زي متميز يخدم الوظيفة 
المصممة من أجله. 

فقد توحي ألوان الخامات وقيمتها وقيمها السطحية وصفاتها الأخرى للفنان بابتكارات عديدة 
للتصميمء وقد يدفع اكتشاف المصمم الفنان معالجة جديدة للخامة أو اكتشاف لونٍ جديدٍ للإنتاج 
الفني؛ ليعبر عن هذا الكشف الجديد ويرضي إحساسه الفني المبتكر (الشوادفي» ١٠5م).‏ 

وقد يتعين على المصمم أحياناً أن يقوم بعمليات توفيق بين الفكرة والخامة المستخدمة 
للتعبير عنها؛ وذلك بأن يجري ما يراه ملائماً من التغييرات على الفكرة الأولية أثناء التنفيذ ليجعلها 
تتناسب والخامة المختارة» وقد توحي الخامة بفكرة ما تصبح هي الأساس وتصبح الفكرة الأساسية 
عنصراً مكملاء وفي هذه الحالة يجب أن يظهر المصمم نوعاً من المرونة في تناول الأفكار لتتوافق 
مع معطيات الخامات المختلفة (شوقي» ٠١"‏ ١م).‏ 

وترى الشوادفي (7١٠٠٠م):‏ أن إلمام المصمم بطبيعة الخامات المستخدمة لا يأتي إل من 
خلال معايشته للخامة واستمرارية التجريب فيها على ضوء التقدم العلمي والمعرفي» كما تتحكم في 
ذلك بصيرة الفنان ومدركاته الحسية تجاه استيعاب مكونات الخامة حتى يمكن السيطرة عليهاء ثم 
استثمارها من خلال أساليب فنية وتقنية مبتكرة. 

ولذلك اعتبر فنانو الباوهاوس الخامة من المسائل الهامة التي ترتبط بها العملية التصميمية؛ 
وكانوا دائمي البحث عن المواد والخامات المختلفة لابتكار لغة جمالية خاصة تميزهم عن غيرهم 
وتكسب أعمالهم الجانب الجمالي والوظيفي دون التقيد باستخدام خامة معينة» فهم يستخدمون جميع 
المواد والخامات من خشبء وكرتون»؛ ومعادنء وأقمشة وغيرها من المواد المصنعة والطبيعية 
ويحولونها إلى أعمال فنية تميز فنان الباوهاوس باحترام مادته واستخدام كل الطرق والإمكانات 


الكامنة فيها لتشكيلها بشكل جديد ومبتكر. 


ثالثاً : قواعد وأسس التصميم : 
أجمعت الاتجاهات الفنية أن أسس التصميم تمثل الأساس البنائي لمكونات العناصر 

ومفردات العمل الفني وهي (الوحدة .والاتزان ٠»‏ الإيقاع)» التي تنتج عن تنظيم العلاقات بين 
مفردات الأشكال الهندسية الأولية» على سطح التصميمء وهي متخذة في كل ممارسات الفن وأنماط 
التصميم المختلفة (أحمدء 5١٠٠م).»‏ وما يعني في هذا البحث هو النمط الهندسي الذي يطلق على 
الأشكال التي تحوي خطوطاً مستقيمة أو منحنية أو مشكلةً لمفردات هندسية» سواء كانت (مثلثاً أو 
مربعاً أو دائرة)» وتتكرر تلك التصميمات بشكل واضح في تصميم الزي بشتى الأساليب والتي 
تحقق الأسس السليمة؛ حيث إن لكل تلك الأسس كيفيات تتطلب مراعاتها لتوضيح الرؤية الفكرية 
والجمالية التي يؤديها العمل؛ وفيما يلي توضيح لهذه الأسس: 
-١‏ الوحدة 17الاالا: 

"هي العلاقة الناجحة بين الأجزاء وبعضها وبين الأجزاء والكل"» وتشمل عناصر متعددة 
منها: وحدة الشكل؛ ووحدة العمل» ووحدة الأسلوب الفني» ووحدة الغرض من العمل الفني» ووحدة 
التقنية» وهي عناصر تثير عند المتذوق الإحساس بوحدة العمل الفني (الدمرداش» ”١0٠5م).‏ 

وتعد من المتطلبات الرئيسية في العمل الفني؛ حيث تعد من أهم المبادئ لإنجاحه» بمعنى 
أن مبدأ الوحدة 'ترابط أجزائه فيما بينهما لتكون كلا واحداً مهما بلغت دقة الأجزاء في حد ذاتهاء 
فإن العمل الفني لا يكتسب قيمته من غير الوحدة التي تربط بين الأجزاء بعضها بالبعض الآخر 
ربطاً عضوياً وتجعله كلآ متماسكاً" (شوقي؛ 198١م).‏ 

ووحدة العمل الفني تأتي نتيجة عوامل كثيرة ومتراكمة من النوع الذي يثري هذه الوحدة. 
وهي معتمدة على ذاتية المصمم الذي بقدرته الإبداعية يستطيع أن يصوغ ويؤلف بين التفاصيل 
ويخضعها لإرادته الواعية والشعورية؛ لتخرج محملة بالقالب الذي يرتضيه الفنان ويعبر به عن 
مشاعره (سكوت؛. ٠118١م)»‏ كما أنها تأخذ كياناً مميزاً مع تجربة كل فنان لانبثاق مجموعة من 
العوامل في سياق منظم متألق يخضع كل التفاصيل لتحقيق الوحدة التي قوامها (الخط » المساحة » 
التباين ٠»‏ الإيقاع ٠‏ الاتزان)» وغير ذلك من العوامل التي تترجم حس المصمم الفنان 
(البسيوني» ٠178١م).‏ 


من هذا يتضح أن الوحدة في العمل الفني المصمم تعني العمل على الجمع بين عناصر 
متعددة تختلفا أبعادا أو حنجماً أو مساحة أو لوكا أو شكلاً» وقد تختلفق أو تتفق الفراغات. الفاضضلة 
بين كل منها لتجعل من هذه العناصر تكويناً فيه تنوع كي لا يكون باعثاً للملل وفيه الوحدة؛ ولا 
يتعارض مع الإبقاء على وحدة الشكل (رياضء» 115 ١م).‏ 

والوحدة في مجال البحث هي: أعلى درجة يصل إليها المصمم عند قدرته في ربط خياله 
ومهاراته بالأشكال الأساسية ( المثلث - المربع - الدائرة ) والخامات المستخدمة وألوانها في 


صياغات جديدة مبتكرة تتسم بالوحدة في جميع عناصر التصميم؛ حيث إن الوحدة متغيرة دائماً لا 
تسير على نمط واحد؛ لأنها تترجم فرديا حسب تجربة كل فنان وشخصيته وهذا ما يقوم البحث 
على تحقيقه من خلال الأشكال الهندسية الأولية التي تمثل العنصر الأساسي في تصميم الزي. 
؟ - الاتزان 1 ©ل84161: 

الاتزان من الأسس التي تقوم بدور مهم في التصميم والتكوينات الفنية؛ حيث يحقق 
الإحساس بالاعتدال والراحة حين النظر إليه. 

والأشكال الهندسية الأولية تعتمد في تكوينها ورسمها على الاتزان بين أضلاعهاء فنجد 
المثلث والمربع والدائرة أساسها الاتزان» وبالتالي فإن التصميمات التي تتمثل من خلال تلك الأشكال 
يكون الاتزان صفة أساسية لها. 

'فالاتزان هو مركز الثقل في العمل التصميميء فالمسألة ليست هي موازنة حجم في فراغ 
بل موازنة جميع الأجزاء في حقل مرئي معين" (سكوت . ٠118م)»‏ بمعنى أن عنصر الاتزان 
يعتمد على توزيع الخطوط والأشكال والألوان بطريقة تعطي إحساساً بالراحة وعدم تخلخل أو تدهور 
التصميم (التركي والشافعي ٠٠٠٠‏ "م). 

ويتم ذلك من خلال المصمم الذي يصل إلى تحقيق التوازن بإحساسه العميق خلال تنظيم 
علاقات الأجزاء في العمل المصمم من خط ومساحة ولون؛ فإن المتذوق دائماً يبحث عن نوع 
العلاقة المتزنة الذي تعطيه لوحته الجمالية للأشياء (أحمد » 5١٠١م).‏ 

ومما سبق يتضح أن الاتزان لا يعني حالة من السكون فحسبء بل إنها حالة معبرة عن 
وجود الحركة بأوضاع مختلفة تثير وتحفز المتذوق للانتقال من موضع لآخر في العمل الفني 
المصمم مع التجارب للقوى المحدثة للتوازن. 


وتم تحقيق عامل الاتزان بأنواعه في مجال البحث بما يتفق مع الأشكال الأساسية 
( المثلث - المربع - الدائرة ) وصفاتها وقدراتها التشكيلية والوظيفية؛ حيث أعطى الاتزان إيحاءات 
لا حصر لها سواء باستخدام الخامة نفسها وما تحمله من لون مميز ومثير أو بتوظيف الأشكال 
الأساسية عليهاء إلى جانب استخدام التقنيات الزخرفية وتحقيق الاتزان في أجزاء التصميم ككل؛ 
حتى يظهر التصميم في وحدة كلية متكاملة. 


"- الإيقاع 7111/1/ا811: 

الإيقاع مصدر لحيوية التصميم وجمالياته» بما يثيره من أنماط متميزة للحركة» ومظهر من 
مظاهر القيمة في الوجودء وسبب أساسي من أسباب فعاليات التأثير الإدراكي في المشاهد لإدراك 
الوحدة بين الأجزاء. وإدراك التوازن بين الطاقات الكامنة في العناصر المنشئة للتصميم 
(بسمارك » 118١م).‏ 


يتحقق الإيقاع في محاولة الفنان تحقيق الوحدة والاتزان داخل نظام التصميم؛ أبض ليضفي 
ليوو (الدرلا ميكية التو تويسنالياكة اللدركة الى بيع أطيا: كن طروق كران كال بوترديدها 
ترديداً متتظما يجمع بين الوحدة والتميز (البسيوني 8٠‏ ١م).‏ 


ويؤكد على ذلك 90565( (7١٠5م)‏ بأن الإيقاع هو: حدوث تأثيرات قوية شديدة التناغم 
تنشأ من خلال التكرار المنتظم الذي يظهر التصميم في طابع حركي مؤثر وبصمة مميزة. 

ويؤكد التكرار اتجاه العناصر وإدراك حركتهاء وللتكرار نوع من الإيقاع الذي يمثل ترديداً 
لفكره» وهذا الترديد لا يتم على وتيرة واحدة وال انتهى» فلابد أن يتضمن عنصر التنوع حتى 
يكتسب ثراءً (البسيوني » ١٠197١م).‏ 

والتنوع والتدرج والاستمرار من القيم التي تبرز الإيقاع بالإضافة إلى التكرارء وهي بمثابة 
التنظيمات والصور التي تحقق الإيقاع. 

وتتعدد أنماط التكرار تبعاً للتشكيلات التي تأخذها تكويناتها من تجاور وتعاقب على 
مسافات منتظمة في أوضاع واتجاهات مختلفة. 

وقد يكون التكرار عضوياً أو هندسياًء وما يهم في هذا البحث هو التكرار الهندسي لشكل 
(المثلثء المربع» الدائرة) رغم صعوبته إلآ أن التكرار الهندسي كحل إبداعي يبرز الدقة والمهارة 


وأخيرا يساهم الإيقاع بقوة في خلق الترابط والوحدة عن طريق خلق الاستمرارية والتجانس» 
فهو يخلق صلة وامتداد لحس الحركة» ويزيل أي إحساس بانفصال أو انعزال الوحدات فنشعر 
بالتفاعل؛ الأمر الذي يخلق تناغماً وإيقاعاً كلياً شاملا (جودة وآخرون » ٠١5‏ 7م). 

وبذلك يتأكد أن الإيقاع: هو الفواصل المنتظمة الرتيبة أو غير الرتيبة» والتي تتمثل في 
الانتشارء أو النسبة والتناسب بين الوحدات والعناصر في العمل الفني المصمم 
(يوسف , ٠١7‏ 7م). 

والإيقاع متوفر بشكل جيد في موضوع البحث فنجدة في تداخل الشكل مع بعضه البعض 
بشكل عشوائي دون التقيد بقالب تنظيمي معين حيث يوحي للعين بالحركة و تأكيدها باستخدام 
الألوان والخامات والتقنيات لإحداث التغيير والحركة في الإيقاع» ومن هذا المنطلق تم الاعتماد 
على الإحساس والتذوق الفني؛ لتحقيق علاقة التناسب بين الفراغات والأجزاء والمساحات وبناء 
العلاقات التشكيلية المختلفة بشكل جيد؛ بحيث يتحقق الارتباط الكامل بين مختلف أجزاء التصميم 
دون اللجوء إلى العلاقات الرياضية البحتة. 


وبذلك تتضافر أسس التصميم وعناصره في وحدة ثنائية شاملة كما وضح الرزاز 
( 1984م )» حيث توصف كمفردات اللغة وقواعدها ويتناولها المصمم بالتبادل والتوافق بحيث 
يؤكد إحداها الأخر ببروز قيمته ويحقق مجموعها التصميم الجيدء فلا وجود بدون وحدة واتزان 


وايقاع والتي بدورها تمكن المصمم من استخدام خطوطه لإبداع مساحات أشكال جيدة . 


مما سبق ترى الباحثة أنه مهما كان نوع الشكل الهندسي (مثلثء أو مربعء أو دائرة) أو 
كانوا مجتمعين في العمل الواحد فإنه يمكن استخدام تلك الأشكال في مجال تصميم الأزياء لإنتاج 
أزياء مبتكرة تعتمد في بنائها على الأشكال الهندسية الأولية مع مراعاة كل الأسس والقيم الفنية 
والجمالية في التصميم وصياغتها بأسلوب إبداعي يمكن تصميمه وتنفيذه مع الحفاظ على العلاقات 
الجمالية والفنية من وحدة واتزان وايقاع» وللوصول إلى هذه القيم يمكن استخدام طرق عديدة في 
توزيع الأشكال داخل التصميم حتى نحصل على تصميم يتميز بالإبداع ومرتكزاً على أسس وقواعد 
علمية. 
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إجراءات البحث وأساليبه 


الباب الثالث : إجراءات البحث وأساليبه 


يشتمل هذا الباب على وصف للمنهج المتبع في الدراسة» وأدواته» وخطوات تطبيق 
الدراسة» وتجارب الدراسة» على النحو التالي : 
أولا : منهج البحث : 
تتبع الدراسة الأسلوب الوصفي التجريبي إلى جانب استخدام أسلوب التجريب للوصول إلى 
حلول ابتكارية عديدة؛ حيث إن التجريب وسيلة لاستحداث الجديد إذ التجربة بداية للتعلم واكتساب 
المهارات» بمعنى أن يكون هناك هدفٌ يسبق التجربة ومخطط علمي يحدد مسارهاء وأن المصمم 
حين ١‏ يجرب-1- يتخذ- صوراً وحلولاً محكمة2 بالتروي و«التأمل 
سواء بإدراك الأشياء الطبيعية ومعالجتها أو بابتداع الأفكار المجردة وترتيبها 
(عبدالغني وآخرون» 1315١م).‏ 
ويقول "جون ديو": من السمات الجوهرية للفنان أنه يولد مجرباء وبدون هذه السمة 
والخاصية يصبح الفنان مجرد أكاديمي» وإذا كان الفنان ملزماً بأن يكون مجرباً فذلك لأن عليه أن 
يعبر عن خبرة ذات طابع فردي عميق. 
والتجريب في الفن ليس مجرد تشكيل فني بقدر ما هو سلوك يساعد على نمو التفكير 
والأداء الإبداعي والطلاقة التشكيلية خلال عرض الجوانب الجمالية للموضوع والحلول المختلفة. 
ثانياً : أدوات البحث : 
١‏ - المواد والخامات المستخدمة في إخراج فكرة التصميم ( قماش - جزء من موديل - حلي - 
خيوط - أشرطة - خرز - حلقات معدنية وخشبية - جلد - أبليكات - ورد ). 
؟- كاميرا التصوير ( الديجيتل ) لإعطاء صورة موضحة ومتكاملة للتصميمات المنفذة. 
”- برنامج التصميم في الحاسب الآلي ( الفوتوشوب ). 
5 - المانيكان لتنفيذ اثنا عشر تصميماً. 
ثالثاً : تصميم التجربة : 
-١‏ الدراسة التجريبية للبحث : 
يأتي التطور المنطقي بهذا الفصل إلى مرحلة تطبيق ما تقدم من الدراسات النظرية التي 
تشمل الفلسفات والقواعد وصولاً إلى الفكر الذاتي والأسلوب الخاص بالباحث في تصميم الأزياء» 
وبالتالي قامت الدراسة التجريبية على أساس عمل مجموعة من التجارب للتعرف على الإمكانات 
التشكيلية للأشكال الهندسية الأولية ( المثلث - المربع - الدائرة )» والأساليب التعبيرية للألوان 


١١؟‎ 


الأساسية ومشتقاتها التي يمكن أن يتخذها مصمم الأزياء طريقاً لصياغة فكره؛ وبذلك قسم هذا 
الجزء إلى مرحلتين على النحو التالي : 
أ- المرحلة الأولى : 
التعرف على العنصر لاكتشاف خواصه التشكيلية» وما يقصد في هذه المرحلة هو اكتشاف 
الإمكانات التشكيلية للأشكال الهندسية الأولية (المثلث - المربع - الدائرة )» وتم التحرك في هذا 
الإطار تدريجياً سواء في وضع العنصر منفرداً أو استخدام أكثر من عنصر في التصميم وحتى 
تظهر الرؤية العامة للعنصر الهندسي المستخدم في التصميم تكررت المحاولة عدة مرات باستخدام 
تنظيم هندسي يحافظ على المسافات البينية للعناصر مرتبة أحياناً وترتيباً تلقائياً أحياناً أخرى» وذلك 
باستخدام ااعتضق بشكله الصريح والمألوف بهدف تأكيد واعطاء دور أكبر له داخل النسق 
الأساسي لتصميم الزي؛ ويتضح ذلك في التصميم (5؟) و(8١)‏ و(59١)‏ و(١5)‏ و(١؟)‏ و(695). 
ومن خلال تلك الرؤى والممارسات ظهر واضحاً ما يلي : 

-١‏ تأثير الانتظام الخطي على توزيع العناصر. 

؟- كيفية كسر حدة الاتصال الخطي بين العناصر. 

"- توزيع العناصر اعتماداً على التنوع ودرجة أكبر من الحرية لتحقيق الاتزان المنشود. 

- توزيع العناصر بما يضمن مشاركة الأرضية بدور واضح في إبراز التصميم. 
ب- المرحلة الثانية : 

تكسير العنصرء بمعنى التخلي عن استخدام العنصر (المثلث- المربع- الدائرة) بشكله 

الواضح والمألوف بل استخدام أسلوب التكسير الخطي للعنصر سواء بالحفاظ على الشكل العام له 
شكل )١5(‏ و(77) و(9١)‏ أو الخروج بعلاقات تشكيلية لا يبدو فيها شكل العنصر واضحاً في 
التصميم» وذلك بتخلي العنصر عن حالته الأصلية باعتباره ملهماً لبنائيات جديدة للتصميم تبعد 
عن الشكل النمطي للعنصرء واستخدام القدرة الخيالية للاستلهام من العنصر نفسه»ء ويتضح ذلك 


في التصميم و(١؟)‏ و(؟؟). 
ويقصد بالخيال في هذه المرحلة: الخيال المبدع الخلاق بوصفه القدرة على تغيير الواقع 


كما يذكر إيلي روا "لابد أن أرى الواقع خلاف ما يكون"'؛ والعمل الخالص محتواه العلم والفكر 
وأن العقل لابد أن يسانده خيالٌ لتحقيق عملٍ فني جمالي . 

وذلك بالإضافة إلى توظيف الأبعاد التشكيلية والجمالية للألوان الأساسية ومشتقاتها البراقة؛ 
والتعبير عنها برؤية المصمم الذاتية. والمزاوجة بين الألوان بشكل غير نمطي يثير القوة والتفرد 
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ويعتبر قيمة أساسية في تصميم الزي؛ حيث التفرد وعدم التبعية هما القيمتان الأساسيتان اللتان 
تشكلان المصمم المبدع المستقل الذي يبحث عن عوالم خفية ذات قيمة فكرية وتشكيلية خاصة. 
؟ - الهدف من التجربة : 
تهدف التجربة إلى الاستفادة من الاتجاه التجريبي للأشكال الهندسية الأولية 

( المثلث - المربع - الدائرة ) والألوان الأساسية ومشتقاتهاء والوصول من خلالها إلى صياغات 
تشكيلية جمالية تتناسب ومجال تصميم الأزياء. كما أن ممارسة الأسلوب التجريبي فرصة للتعلم 
والتدريب على ممارسات الفكر الإبداعي؛ لما تتيحه فرصة تغيير الشكل وتحريكه واعادة تنظيمه 
وترتيبه بطريقة جديدة ومبتكرة بخامات مختلفة من ظهور أفكار تشكيلية جديدة تعكس دلالات 
ومعاني غير مألوفة؛ حيث إن هذا ما تنادي به مدرسة الباوهاوس والتي كانت بمثابة ثورة على 
المذاهب الفنية التقليدية» ومحاولة بث بعد جديد للعمل الفني يتعدى حدود الزمان والمكان. وقد 
تميزت بأنها مدرسة فكرية تؤكد على الأبعاد التجريبية في الفن» بالإضافة إلى الدور الوظيفي فهي 
مدرسة اعتمدت أساساً على التجريب بالخامات وملائمة الشكل للخامة والوظيفة التي تعتبر من 
المحاور الهامة في تلك المدرسة. 
*- مراحل التجربة : 

تضمنت التجربة العملية أسلوبين في إخراج فكرة التصميم بعد رسمه باستخدام برنامج 
الفوتوشوب. 

أ- استخدام الألوان الأساسية ومشتقاتها؛ حيث إن إمكانية اللون غير محدودة وتستطيع التحكم 
في التغيرات التي قد تحدث على التصميم الأساسي وأشكاله وهذا ما أكدته نظريات اللون 
المختلفة لأساتذة الباوهاوس. 

ب- استخدام الأسلوب التجريبي بالقص واللصق من مواد وخامات متعددة ( قماش- خرز- 
خيوط- جلود- حلقات معدنية وخشبية- أبليكات- ورد ) وذلك في ضوء المفاهيم 
والمعطيات الجمالية والإمكانات التشكيلية لهذه المواد والخامات» مع الوضع في الاعتبار 
أسلوب بنائية التصميم وترابط وحداته في شكل جمالي متميزء والحفاظ على أسس وقواعد 
التصميم والتنوع في كل عنصر. 


ج- السمات والخصائص الخاصة بمدرسة الباوهاوس والتي اعتمدت عليها الباحثة في إعداد 
التجربة العملية . 
- الاعتماد على الأشكال الهندسية الأولية ( المثلث ٠‏ المربع ٠‏ الدائرة ) في بنائية التصميم. 
- الاعتماد على الألوان القوية والساخنة. 
- عدم التقيد بالواقع البصري للعناصر والأشكال. 
- البعد عن التقليد السطحي والتكرار. 
- استخدام الخامات الطبيعية والمصنعة. 
- الأصالة والقدرة على إنتاج أفكار مبتكرة خاصة بكل تصميم على حده. 
- وحدة العمل الفني واندماج عناصره. 
- الاتزان في توزيع الدرجات اللونية والخامات والأشكال. 
- التناغم اللوني والتضاد كقيمة في التصميم. 
- تحقيق الإيقاع الحركي واللوني وتناغم المساحات الكلية في التصميم. 
- التباين في استخدام الخامات والمواد والملامس بأسلوب يجمع بين الخشونة والنعومة 
الصلابة والليونة » النصوع والإعتام. 
رابعاً : تحليل التصميمات الخاصة بالتجربة العملية : 


تم تحليل عدد ( ”5 ) تصميما والتي تبين من خلالها الأساليب المختلفة في إخراج 

التصميم سواء في التصميمات المقترحة أو المنفذة» وقد أخذ في الاعتبار أن تشتمل هذه 
التصميمات علي أكبر قدر من العناصر والخامات المختلفة وتطويعها لعمل تنويعات من 
التصميمات المتباينة من حيث الشكل واللون والوظيفة» وقسمت التصميمات إلى جزأين : 

أولا : التصميمات المقترحة وعددها ( ١14‏ ) تصميماً قسمت إلى ست تصميمات لكل شكل 
على حده. وست تصميمات تضم شكلين هندسيين أو ثلاثة أشكال هندسية في التصميم الواحد. 

ثانياً : التصميمات المنفذة وعددها ( ١١‏ ) تصميماً قسمت إلى ثلاثة تصميمات لكل شكل 
هندسي ( مثلث - مربع - دائرة ) على حدهء وثلاثة تصميمات تضم شكلين هندسيين أو ثلاثة 
أشكال هندسية في التصميم الواحدء وقد تم تحليل كل تصميم على حده من حيث: 

-١‏ الرسم التخطيطي للتصميم. 


؟- الخامات والعناصر المستخدمة في كل تصميم. 
*- الشكل الهندسي المستخدم في التصميم. 
؛ - الألوان المستخدمة في التصميم. 


أولاً: التصميمات المقترحة 


جدول ( ١‏ ) البيانات التفصيلية للتصميم الأول 


الرسم التخطيطي للتصميم العناصر المستخدمة في التصميم 
7 


0 


تصميم ( ١‏ ) قائم على استخدام الشكل الصريح للعنصر الهندسي 


١1١/ 


جدول ( ؟ ) البيانات التفصيلية للتصميم الثاني 


الرسم التخطيطي للتصميم العناصر المستخدمة في التصميم 


الشكل الهندسي 


اذا 
لا 
ال 


تصميم ( ؟ ) قائم على الشكل الصريح للعنصر الهندسي 
١"‏ 


جدول ( " ) البيانات التفصيلية للتصميم الثالث 


تصميم ( ” ) قائم على استخدام الشكل الصريح للعنصر الهندسي 


١7١ ؟‎ 


جدول ( ؛ ) البيانات التفصيلية للتصميم الرابع 


الرسم التخطيطي للتصميم العناصر المستخدمة في التصميم 


تصميم ( ؛ ) قائم على استخدام التكسير الخطي للعنصر الهندسي 
14 


الرسم التخطيطي للتصميم العناصر المستخدمة في التصميم 


بأ 


تصميم ( ه ) قائم على استخدام التكسير الخطي للعنصر الهندسي 


١5 


الرسم التخطيطي للتصميم العناصر المستخدمة في التصميم 


تصميم ( ؟ ) قائم على استخدام الشكل الصريح للعنصر الهندسي 


١ 


جد للتصميم 
ول 
/ 
7 
( 
لفيا 
نا 
تا 
لتفصيلية 
يم ا 
لسا 
بع 


١‏ لمستخد 
لشكل 
١‏ 
لهند 
سي | 
لمستخدم 
| 
0 
لوا 
ن١‏ 
- 
ف 


تصميم ( 7 ) قائم على استخدام الشكل الصريح للعنصر الهندسي 
١‏ 


جدول ( 8 ) البيانات التفصيلية للتصميم الثامن 


الرسم التخطيطي للتصميم العناصر المستخدمة في التصميم 


الشكل الهندسي المستخدم الألوان المستخدمة 


8 


ف 


تصميم  (‏ ) قائم على استخدام الشكل الصريح للعنصر الهندسي 
١7‏ 


جدول ( 4 ) البيانات التفصيلية للتصميم التاسع 


الرسم التخطيطي للتصميم العناصر المستخدمة في التصميم 


كا_- 


بايا 


تصميم ( 4 ) قائم على استخدام الشكل الصريح للعنصر الهندسي 


١*4 


جدول ( ٠١‏ ) البيانات التفصيلية للتصميم العاشر 


الرسم التخطيطي للتصميم العناصر المستخدمة في التصميم 


0 


تصميم ٠١(‏ ) قائم على استخدام الشكل الصريح للعنصر الهندسي 


١5 


جدول ( ١١‏ ) البيانات التفصيلية للتصميم الحادي عشر 


الرسم التخطيطي للتصميم العناصر المستخدمة في التصميم 


أبليك قماش مطرز 


الشكل الهندسي 


مه 


تصميم ( ١١‏ ) قائم على استخدام الشكل الصريح للعنصر الهندسي 


١ 7”/ 


جدول ( ١١‏ ) البيانات التفصيلية للتصميم الثاني عشر 


الرسم التخطيطي للتصميم العناصر المستخدمة في التصميم 


1 


لدأ 


تصميم ( ؟١‏ ) قائم على استخدام الشكل الصريح للعنصر الهندسي 


١5٠ 


جدول ( ١1١‏ ) البيانات التفصيلية للتصميم الثالث عشر 


الرسم التخطيطي للتصميم العناصر المستخدمة في التصميم 


لها 


تصميم ( ١7‏ ) قائم على استخدام الشكل الصريح للعنصر الهندسي 
١.‏ 


جدول ( 14 ) البيانات التفصيلية لله 


الرسم التخطيطي للتصميم 
ب ]| ١‏ العناصر المستخدمة في التصميمر 2 | المستخدمة في ]| ١‏ العناصر المستخدمة في التصميمر 2 | 


3 


تصميم ( )١4‏ قائم على استخدام الشكل الصريح للعنصر الهندسي 


١55 


الرسم التخطيطي للتصميم العناصر المستخدمة في التصميم 


تصميم ( ١5‏ ) قائم على استخدام الشكل الصريح للعنصر الهندسي 


+ التكسير الخطي للعنصر الهندسي 
١45‏ 


١ /ا‎ 


الشكل الهندسي المستخدم 


2 
ا 


0 


17 


ستان» حرير» 
الألوان المستخدمة 


5 


جورجيب 


الرسم التخطيطي للتصميم 


العناصر المستخدمة في الت 


7 


جدول ( ١5‏ ) البيانات الت 


: 
د 
1 


تصميم ( ١5‏ ) قائم على استخدام الشكل الصريح للعنصر الهندسي 


١ / 


جدول 0 /ا١‏ نات الثة 3 
) البيانات التفصيلية لاد :0 
د للتصميم السابع عشر 


الرسم التخطيطي للتصميم 
: العناصر المستخدمة في التصميم 


) 
لصميم 


١ث‎ 


جدول ( 18 ) البيانات التفصيلية للتصميم الثامن عشر 


العغاصر المستخدمة في التصميم 
الرسم التخطيطي للتصميم 


١6ه‎ 


تصميم ( ١1‏ ) قائم على استخدام الشكل الصريح للعنصر الهندسي 
ه6١‏ 


جدول ( ١5‏ ) البيانات التفصيلية للتصميم التاسع عشر 


الرسم التخطيطي للتصميم العناصر المستخدمة في التصميم 


0 
اك 


١ 4ه‎ 


١ 


تكسد الخطي للعنصر الهندسي 


تصميم 


)١9(‏ قائم على استخدام الشكل الصريح 


للعنصر الهندسى + 


ا ولت العئ* بن 


سالشكل الهندسي______| 
الشكل الهندسي 


تصميم ( ٠١‏ ) قائم على التكسير الخطي للعنصر الهندسي 


١ كه‎ 


جدول ( "١‏ ) البيانات التفصيلية للتصميم الواحد والعشرين 


لتشس _ ا 


ابد اهتحت الججب77تتت لبت | 


0 
حا 


ا 


تصميم ( ١١‏ ) قائم على استخداما لشكل الصريح للعنصر الهندسي + 


التكسير الخطي للعنصر الهندسي 
١6‏ 


الرسم التخطيطي للتصميم العناصر المستخدمة في التصميم 


تصميم ( 7١‏ ) قائم على استخدام الشكل الصريح للعنصر الهندسي + 
التكسير الخطي للعنصر الهندسي 


5 


أبليك قماش مطرز 


العناصر المستخدمة في التصميم 


جدول ( 73١‏ ) البيانات التة 


5 

5 
3 
١ 

5 
2 
ُ 
١ 
342 

د 


تصميم ( 77 ) قائم على استخدام الشكل الصريح للعنصر الهندسي + 
التكسير الخطي للعنصر الهندسي 


١55 


57 


الرسم التخطيطي للتصميم 


العناصر المستخدمة في التصميم 


جدول ( ١5‏ ) البيانات التة 


3 
3 
2 
زد 


تصميم )١4(‏ قائم على استخدام الشكل الصريح للعنصر الهندسي + 


التكسير الخطي للعنصر الهندسي 
55" 


ا 


تصميم ( 7١5‏ ) قائم على التكسير الخطي للعنصر الهندسي 


العناصر المستخدمة في التصميم 


7 


تصميم ( 7١5‏ ) قائم على استخدام الشكل الصريح للعنصر الهندسي 
١57/‏ 


56 


ظ 
3 
0 
ظ 


العناصر المستخدمة في التصميم 


جدول 


) 


٠‏ ) البيانات التفصيلية للتصميم السابع والعشر 


تصميم ( 7 ) قائم على استخدام الشكل الصريح للعنصر الهندسي + 


التكسير الخطي للعنصر الهندسي 
١‏ 


جدول ( 8؟) البيانات التفضيلية للتصميم الثامن والعشريت 


الرسم التخطيطي للتصميم العناصر المستخدمة في التصميم 


١ا/ا‎ 


تصميم ( 78 ) قائم على استخدام الشكل الصريح للعنصر الهندسي 


١ا/؟‎ 


جدول (4؟) البياناث التفصيلية للتصميم التاسع والعشرين 


الرسم التخطيطي للتصميم العناصر المستخدمة في التصميم 


١/1 


تصميم (719 ) قائم على التكسير الخطي للعنصر الهندسي 


١ا/‎ 


١ا/ه‎ 


الرسم 


التة 


العناصر المستخد 


عافن | 


5 


7 


"١ ( جدول‎ 


( 


تصميم ( ٠‏ ) قائم على التكسير الخطي للعنصر الهندسي 
ك/ا١‏ 


١ /ا/‎ 


ظ 
3 
0 
ظ 


أبليك قماش مطرز 


الرسم التخطيطي للتصميم 


العناصر المستخدمة في التصميم 


جدول ( "١‏ ) البيانات التفصيلية للتصميم الواحد والثلاثين 


تصميم ( "١‏ ) قائم على استخدام الشكل الصريح للعنصر الهندسي + 


التكسير الخطي للعنصر الهندسي 
١/8‏ 


ظ 
3 
0 
ظ 


قماش حرير ستان 


الرسم التخطيطي للتصميم 


العناصر المستخدمة في التصميم 


جدول ( 5" ) البيانات التفصيلية للتصميم الثاني والثلاثين 


تصميم ( "١‏ ) قائم على استخدام التكسير الخطي للعنصر الهندسي 


١م‎ 


لي . 00 العناصر المستخدمة في التصميم _-__ | 
لرب عم للتص مذ يم 


أبليك قماش مطرز 


8١ 


تصميم ( ”” ) قائم على استخدام الشكل الصريح للعنصر الهندسي 
١/8‏ 


جدول ( 4" ) البيانات التفصيلية للتصميم الرابع والثلاثين 


الرسم التخطيطي للتصميم العناصر المستخدمة في التصميم 


هكس 
٠‏ د 


١/1 


تصميم ( 4" ) استخدام الشكل الصريح للعنصر الهندسي 
١/85‏ 


جدول ( 5" ) البيانات التفصيلية التصميم الخامس والقلانيخ 


20 


تصميم ( 5" ) قائم على استخدام الشكل الصريح للعنصر الهندسي + 
التكسير الخطي للعنصر الهندسي 


١/لك‎ 


0 - 
3 د 
« حة 
5 0-7 
0 3 
١‏ لذ 
[: 
52 
: 
3 
3 
5 
و 
ع 
ذ 
كت 


2 


تصميم ( *" ) قائم على استخدام التكسير الخطي للعنصر الهندسي 
١/8/‏ 


مناقشة النتائج وتحقبق القروض 


7 ج- 
ات 
- 2و 
يا 4ه 
© ه| 
2 ج-_- 
باجماع 
0 
ميات 


نتائج البحث وتحقيق الفروض : 


- 


إن استقراء الفكر الإبداعي لمدرسة الباوهاوس يساعد على توفير المفاهيم الصحيحة للقيم 
الفنية» واستخدامها بما يتوافق مع الفكر المعاصر في مجال تصميم الأزياء. 

أسفرت الدراسة عن إمكانية ظهور بنية تشكيلية جديدة لمجال تصميم الأزياء تستمد مقوماتها 
من خصائص وسمات مدرسة الباوهاوس؛ لإعطاء حلول مبتكرة تتناسب مع التطور العالمي. 
أدت دراسة سمات وخصائص مدرسة الباوهاوس إلى الكشف عن الكثير من الأفكار والرؤى 
والقيم التشكيلية في مجال تصميم الأزياء» والتي تنوعت من حيث طرق الأداء والتقنية 
والأسلوب والوسيلة . 

أوضحت الدراسة إمكانية الاستفادة من الأشكال الهندسية الأولية ( المثلث - المربع - الدائرة 
) في مجال تصميم الأزياء» ويرجع ذلك إلى طبيعة الشكل الهندسي المميز والمعاني 
الجمالية المجردة. 

أضافت التجارب التصميمية لمحة متميزة لمجال تصميم الأزياء؛ مما أثرى الفكر الإبداعي 
للزي» ومَيرهْ بالقيم الجمالية والألوان التعبيرية المتعددة والناتجة من تطور الفكر والأساليب 
الأدائية المختلفة للخامات. 

الأسس التصميمية والفنية لفكر وفلسفة الباوهاوس يتيح تطوير وتغيير الذوق العام في 
العصر الحالي. 

أكدت الدراسة على تحقيق ذاتية فنية وتعليمية ومعايير ونظم تصميمية تعتبر مسلكاً خاصاً 
وتفرداً في مجال تصميم الأزياء وذلك من خلال استخدام برنامج الفوتوشوب. 

أوضحت الدراسة إمكانية طرح مداخل ومنطلقات للتجريب بأساليب وطرق متعددة » سواء 
مرتبطة بالشكل أو بالخامة أو بالتقنية . تعمل على استثارة الأفكار والإيحاءات المتنوعة في 
مجال تصميم الأزياء. 


ويتضح مما سبق ثبوت صحة الفرض الأول الذي ينص على أنه (( يمكن إثراء الفكر 


الإبداعي وتكوين رؤية تشكيلية مبتكرة في تصميم الأزياء من خلال التعرف على خصائص 


وسمات مدرسة الباوهاوس )). 


1- سعت هذه الدراسة إلى تدعيم مفهوم الفكر والتقنية الحديثة كعنصر إنشائي بنائي لفكرة 
التصميم المبتكر. 

- استطاعت الدراسة إبراز القيم الجمالية والتشكيلية للأشكال الهندسية في صياغات تصميمية 
مبتكرة من خلال إجراء عمليات تجريبية. 

-0١‏ عملت الدراسة على تنوع التصميمات الناتجة عن استخدام الأشكال الهندسية الأولية 
(المثلث - المربع - الدائرة ) سواء كانت مفردة أو ثنائية أو ثلاثية واعتبارها جزءاً أساسياً في 
التصميم. 

5- أكدت الدراسة على إمكانية توظيف الأشكال الهندسية الأولية إلى جانب الألوان الأساسية 
ومشتقاتها البراقة كجزء أساسي في التصميم؛ لإثراء الزي ورفع قيمته الجمالية والاقتصادية. 

-١‏ اكتساب الخبرات العملية الخاصة بتصميم الأزياء من خلال الممارسات التجريبية للأشكال 
والألوان في تنفيذ مجموعة من التصميمات. 

4- تصميم ( 5” ) زياً يعكس فلسفة الباوهاوس من حيث الأشكال والألوان. 

5- العمل على ظهور كل تصميم بشكل وشخصية مختلفة تتميز بالابتكار والظهور؛ لاختلاف 
الأشكال والألوان وأساليب توظيفها. 


ويتضح مما سبق ثبوت صحة الفرض الثاني الذي ينص على أنه (( يمكن ابتكار 

تصميمات أزياء تحمل سمات وخصائص مدرسة الباوهاوس كجزء أساسي في التصميم )). 

5- قامت التجربة العملية للبحث على أساس علمي مرتبط بالقدرات الإبداعية والميول الفنية؛ 
مما أدى إلى الحداثة والارتقاء بالعملية التصميمية. 

- ألقت هذه الدراسة إضافة جديدة في مجال تصميم الأزياء؛ حيث غيرت المفهوم التقليدي في 
حصر فكر الفنان فقطء واتجهت إلى الحداثة في الفن وما تعتمد عليه من فكر وموضوع 
وأسس بنائية. 

- أوضحت الدراسة أن فن تصميم الأزياء يعد ثمرة لعدة عمليات تجريبية ينتجها المصمم بحثاً 
عن أبعاد وأفكار جديدة وحلول مبتكرة تعالج أسلوب ومضمون الشكل برؤى معاصرةء 
وتلتقي مباشرة مع الأفكار والمفاهيم الجديدة للعصر. 


١84١ 


41- إنتاج مجموعة من التصميمات تتميز بقوة التعبير والابتعاد عن ازدحام الصورة بعناصر 
متعددة والوصول للوحدة الجمالية المتكاملة» وهذا يعتبر من أهم عناصر الفن الحديث. 

-٠‏ تميزت التصميمات بالتجديد والحداثة والابتكار نتيجة للجمع بين فلسفة مدرسة الباوهاوس 
ومجال تصميم الأزياء. 

-١‏ توافق وتناغم فكر مدرسة الباوهاوس مع متطلبات العصر الحالي من التجديد والحداثة. 


ويتضح مما سبق ثبوت صحة الفرض الثالث الذي ينص على (( إمكانية الوصول إلى 


التجديد والحداثة والابتكار في تصميم الأزياء من خلال استخدام أساليب فنية وتقنية متعددة )). 


- التوصيات : 


ات 


تدعيم روابط الصلة بين مختلف الفنون ومجال تصميم الأزياء بما يحقق تكاملاً أكبر في 
بناء العمل الفني المصمم ؛ مما يثري الرؤية الفنية ويؤكد على تميزها وجدتها . 

الاهتمام بالاتجاهات الفنية الحديثة واستثمارها بغرض التطور المستمر ومواكبة التقدم 
الحضاري والتكنولوجي . 

ضرورة الانفتاح على الثقافات المختلفة والحركات الفنية المعاصرة عن طريق التبادل 
الثقافي والفني بين الدول . 

عدم التقيد والانطلاق في عملية التفكير الابتكاري أثناء أداء العمل؛ لإتاحة فرصة التخيل 
والإبداع وإثراء الجانب التشكيلي في مجال تصميم الأزياء. 

استلهام مدارس فنية جديدة؛ لتكون نواة لأساليب مختلفة» والوصول إلى حلول تشكيلية 
مبتكرة يمكن من خلالها أن يتسع الفكر الإبداعي والابتكاري في مجال تصميم الأزياء. 
محاولة إيجاد دور جديد للمدارس الفنية وربطها بتصميم الأزياء» وأن تكون لها صبغة 
خاصة بتواجدها في مؤسسة تعليمية» مثل: كلية الفنون والتصميم الداخلي . تميزها عن 
وجودها في المؤسسات الفنية الأخرى. 

الاستفادة من اللوحات الفنية لرواد وأساتذة الباوهاوس في مجال تصميم الأزياء. 

البحث عن الخامات والأشكال غير المعتادة» والكشف عن إمكاناتها التشكيلية والتطبيقية 
بما يحقق الوفاء بأغراض وظيفية وجمالية متنوعة تتناسب مع مقتضيات التغير الحضاري 
البحث والتجريب في الأشكال الهندسية؛ لإمكاناتها الكبيرة في إثراء مجالات التصميم 
المختلفة. 

الاعتماد على النظريات الحديثة في الفن» القائمة على الابتكار والتجريب وتوظيفها بما 
يخدم مجال تصميم الأزياء. 

دفع الفنانين والدارسين وتشجيعهم على استخدام عمليات التجريب وتطويعها في العمل 
الفني المصمم؛ للخروج من الأساليب التقليدية» والكشف عن صيغ فنية وتشكيلية جديدة 


والاستفادة من خامات وتقنيات العصر. 
انل 


1 - التركيز على دراسة إمكانيات الحاسب الآلي في تصميم الأزياء؛ فهو يعطي صورة حقيقة 
للمظهر الخارجي للتصميم 

-١*‏ الاستفادة من تقنيات العصر بإدراج برامج الحاسب الآلي المختلفة ضمن مناهج الكليات 
التي تعنى بتدريس تصميم الأزياء؛ للكشف عن صيغ تشكيلية جديدة في هذا المجال. 

4- إقامة ورش عمل لطالبات الدراسات العليا للتدريب على العمل الجماعي والتجريب في 
مجال الابتكار بالمواد والخامات المختلفة؛ لإثراء مجال تصميم الأزياء . 


- المراجع العربية: 


ا 


إبراهيم» صبرية جابر (١١٠0٠م)‏ : الاستفادة من اتجاهات الموضة لتصميم الملابس 
الخارجية الصيفية للسيدات - رسالة ماجستير - كلية الفنون التطبيقية - جامعة حلوان. 
أحمد؛ محمد السيد كامل ( 5١٠٠م‏ ) : الأشكال الهندسية الأولية والإفادة منها في 
استحداث مشغولات معدنية مجسمة بالشريحة لطلاب كلية التربية النوعية - رسالة 
ماجستير - كلية التربية النوعية - جامعة القاهرة. 

أحمد» يسري معوض عيسى (١١٠0٠١م)‏ : قواعد وأسس تصميم الأزياء - الطبعة الأولى - 
عالم الكتب - القاهرة. 

أحمدء يسري معوض عيسى ( 1181م ) : إعداد منهج مقترح لتصميم الأزياء لشعبة 
الملابس والنسيج - رسالة ماجستير - كلية الاقتصاد المنزلي - جامعة حلوان. 

أحمدء يسري معوض عيسي ( 315١م‏ ) دراسة العلاقة بين المدارس الفنية وتصميم 
الأزياء - رسالة دكتوراه - كلية الاقتصاد المنزلي - جامعة حلوان. 

إسماعيل» شوقي إسماعيل ( 7١٠٠م‏ ) : الجذور المشتركة للأشكال الأساسية 
( المربع والمثلث والدائرة ) ونظريات التصميم - بحث منشور - كلية التربية الفنية - 
جامعة حلوان. 

إسماعيل» شوقي إسماعيل (5١٠٠م)‏ : التصميم عناصره وأسسه في الفن التشكيلي - 
زهراء الشرق - القاهرة . 

إسماعيل» شوقي إسماعيل (07١0٠م)‏ : مدخل إلى التربية الفنية - دار الرمنة للنشر 
والتوزيع - الرياض. 

إسماعيل» شوقي إسماعيل ( 118١م‏ ) : الفن والتصميم - مطبعة العمرانية للأوفست - 


القاهرة. 


-٠‏ أنيسء إبراهيم ومنتصرء عبد الحليم والصوالحيء عطية واحمدء محمد خلف الله 


-05 


1177م ) المعجم الوسيط - الطبعة الثانية - دار إحياء التراث العربي - القاهرة. 
آيتن» جوهانز ( 337١م‏ ) : التصميم والشكل المنهج الأساسي لمدرسة الباوهاوس تقديم 
وترجمة صبري محمد عبد الغني - المجلس الأعلى للثقافة. 


١565 


5- بسماركء إيهاب ( 1118م ) : الأسس الجمالية والإنشائية للتصميم - دار الكتاب 
المصري - القاهرة. 

-١7‏ البسيوني» محمود (185١م)‏ : العملية الابتكارية- عالم الكتب - القاهرة. 

-١ 5‏ البسيونيء محمود( ٠11١م‏ ) : أسرار الفن التشكيلي عالم الكتب - القاهرة. 

5- بهنسيء عفيفي ( 1197م ) : النقد الفني وقراءة الصور دار الكتاب العربي - القاهرة. 

5- بيبرسء احمد فتحي فرج ( ”١٠٠٠نم‏ ) : فعالية برنامج مقترح لتنمية الإبداع في تصميم 
الأزياء - رسالة ماجستير - كلية الاقتصاد المنزلي - جامعة حلوان. 

- التركي؛ هدى سلطان والشافعي» وفاء حسن (113١م)‏ : أسس تصميم الأزياء نظرياته 
وتطبيقاته - مكتبة الملك فهد الوطنية. 

- جودة عبد العزيز أحمد و الخولي؛ محمد حافظ 1115م ) : منظومة تدريس أسس 
التصميم - علوم وفنون - جامعة حلوان - العدد الثالث - المجلد الثامن. 

848- جودة؛ عبد العزيز والخولي؛ محمد والدمرداش » ضحى (5١٠7م)‏ : أساسيات تصميم 
الملابس - دار التوفيق النموذجية للطباعة - القاهرة. 

-٠‏ جودة عبد العزيز وأحمد وسهيل » ياسر محمد وعبد العزيزء مجدي (7١٠٠م)‏ : الاستفادة 
من البيئة التراثية لمنتج سياحي من الأشغال الفنية - المؤتمر السنوي الأول التعليم النوعي 
ودوره في تنمية البيئة - كلية التربية النوعية - جامعة المنصورة. 

. حسينء تحية كامل (7١٠٠م) : الأزياء لغة كل عصر - دار المعارف - القاهرة‎ -0١ 

5١‏ "- حموده؛ يمنى محمد كامل ( ١١٠٠م‏ ) : رؤية تشكيلية حديثة لجماليات الخط العربي في 
فن تصميم الأزياء - رسالة ماجستير - كلية الاقتصاد المنزلي - جامعة حلوان. 

7- خليل؛ ريهام محمد محمد ( ”١١٠٠م‏ ) : القيم التشكيلية في المشغولات المعدنية الإسلامية 
دائرية الشكل والإفادة منها في استحداث حلي معدنية - رسالة ماجستير - كلية التربية 
الفنية - جامعة حلوان. 


5 "- الخوليء: محمد حافظ وعبد الكريم» أحمد ( 137١م‏ ) : التصميم - الأمل للطباعة والنشر - 
القاهرة. 


ه- الدليل» مصطفى احمد ) كيه "م ( بعنوان ّ فكر وتقنيات مدرستي الباوهماوس والفن 
الجديد والإقادة مُنها'قئ عمل تصضميمات جدارية لواجهات: مدينة رأن البر -:رسالة دكتوراه 
تقلية الأررية الدوعية جاجامعة الفائرة 


5- الدمرداش» ضحى مصطفى عبد المنعم (7١٠٠م)‏ : تنمية القدرات التصميمية من خلال 
منظومة لأساسيات تصميم الملابس الجاهزة - رسالة ماجستير - كلية الفنون التطبيقية - 
جامعة حلوان - القاهرة. 

1"- ذكيء محمد عبد المنعم ( 1137م ) : الفن والتصميم - مطبعة الموسكي - القاهرة. 

8- الرزازء مصطفى (385١م‏ ) : التحليل المورفولوجي لأسس التصميم - دراسات وبحوث - 
العدد الثالث - المجلد السابع - كلية التربية الفنية - جامعة حلوان. 

48- رضوان؛ محمد عبد الله محمد و سعد الدين » فكري فضل ( 114١م‏ ) : تنمية التفكير 
الابتكاري لدى المصمم كعامل أساسي من أساسيات التصميم ونجاح العملية التصميمية - 
علوم وفنون- العدد الرابع - المجلد الحادي عشر - كلية التربية الفنية - جامعة حلوان. 

- رياضء عبد الفتاح ( ١٠٠٠م)‏ : التكوين في الفنون التشكيلية - الجزء الأول - دار النهضة 
العربية - القاهرة. 

-١‏ سجينيء رابعة سالم محمد أمين (5١٠٠م)‏ : استخدام التقنيات الحديثة في تصميم ملابس 
الرجال للمناسبات الخاصة مقتبسة من الجبة العربية - رسالة ماجستير - كلية التربية 
للاقتصاد المنزلي - مكة المكرمة. 

5- سرحانء عزة عبد العليم ( ١٠٠٠م‏ ) : اقتصاديات تصنيع ملابس من عوادم المصانع 
ومدى تقبل طلاب الجامعة لهذه النوعية من الملابس مع دراسة العوامل المؤثرة على 
اختيار الشباب لملابسهم - رسالة ماجستير - كلية التربية النوعية - جامعة المنصورة. 

'- سعد الله ايمن نبيه ( ١٠٠٠م‏ ) : تصميم وحدة مرجعية في التربية الفنية للمرحلة الثانوية 
مبنية على التكامل بين طريقة حل المشكلات والمضمون التربوي لمدرسة الباوهاوس 
لتنمية الابتكار - رسالة ماجستير - كلية التربية الفنية - جامعة حلوان. 

45- سكوتء روبرت (0٠318١م)‏ : أسس التصميم - ترجمة محمدء محمد يوسف وعبد الباقي» 


إبراهيم _- دار نهضة مصر - القاهرة. 


5"- سلامة» محمد أحمد حافظ عبد الرحمن ( 5١٠٠م‏ ) : نظم متواليات الأشكال الهندسية 
كمدخل لتدريس التصميم - رسالة دكتوراه - كلية التربية النوعية - جامعة القاهرة. 

5- سليمان» ليلى حسن ( 373١م‏ ) : اتجاهات الباوهاوس في النحت وأثره في إعداد معلم 
التربية الفنية » رسالة دكتوراه » كلية التربية الفنية » جامعة حلوان. 

- الشاذلي» نجلاء عبد المجيد محمد فرج ( 7١٠٠م‏ ) : الفن البدائي كمدخل لرؤية تشكيلية 
معاصرة في تصميم الأزياء - رسالة ماجستير - كلية الاقتصاد المنزلي - جامعة حلوان - 
القاهرة. 

- شريفء فريال عبد الله (13374١م)‏ : نظريات في أسس التصميم والإفادة منها في إنتاج 
تصميمات زخرفية معاصرة - رسالة دكتوراه - كلية الفنون التطبيقية - جامعة حلوان. 

4- الشوادفيء, إيمان عطية (7١٠٠٠م)‏ : الاستفادة من بعض تقنيات زخرفة الجلود في إنتاج 
مكملات أزياء المرأة - رسالة ماجستير - كلية الفنون التطبيقية - جامعة المنصورة. 

-٠‏ الشيمي. عوض الله طه ( 187١م‏ ) بعنوان : الدائرة كشكل ومضمون في الفن التشكيلي 
رسالة دكتوراه» كلية الفنون الجميلة» جامعة حلوان. 

- الصايغء سمير ( 1188م ) : الفن الإسلامي قراءة تأملية وفلسفية - دار المعارف‎ -١ 
بيروت - لبنان.‎ 

- المعجم الوسيط - مجمع اللغة العربية - الطبعة الرابعة‎ : ) 3٠١5 ( ضيفء شوقي‎ - ١ 
. مكتبة الشروق الدولية - القاهرة‎ 

5 - طالوء محي الدين ( 117١م‏ ) الفنون الزخرفية - دار دمشق للطبع والنشر - سوريا. 

5 - طرابيه» محي الدين سيد احمد ( ١18١م‏ ) : الإمكانات التشكيلية لاستخدام المربع في 
التصوير الحديثء رسالة دكتوراه» كلية التربية الفنية » جامعة حلوان. 


5 - عابدين» عليه (115١م)‏ : نظريات الابتكار في تصميم الأزياء- دان القفكر 'العزبب - 


القاهرة. 
7- العطارء مختار ١‏ ”199١م‏ ) : الفن والحداثة بين الا اليوم - الهيئة ١‏ ية العامة 
5 ر مم و بين الامس واليوم . 
للكتاب - القاهرة . 


٠‏ - عبد الغني» صبري محمد والرزاز » مصطفى وعبد الرازق» سرية ( 64أام ( : التربية الفنية 
- مطابع دار المصحف - القاهرة. 


- عبد المجيدء وفاء عبد الراضي قرشي (”7١٠٠م)‏ : تقنيات رسم الأزياء كوسيلة عرض 
لتصميم الملابس الجاهزة للسيدات - رسالة ماجستير - كلية الفنون التطبيقية - جامعة 
حلوان - القاهرة. 

41- عبيداتء ذوقان وعدسء عبد الرحمن وعبد الحق ٠»‏ كايد (١٠٠٠م)‏ : البحث العلمي مفهومه 


وأدواته وأساليبه - دار أسامة للنشر والتوزيع - الرياض. 


6- عصبء متولي محمد علي ( 137١م‏ ) : القيم التشكيلية للمدرسة التجريدية واثرها في فن 
الجرافيك المعاصر رسالة دكتوراه - كلية الفنون الجميلة - جامعة حلوان. 

-١‏ عطية؛ محسن محمد ( ١٠٠٠م‏ ) : القيم الجمالية في الفنون التشكيلية - دار الفكر العربي 
- القاهرة. 

-١‏ عزام» أبو العباس ( 1113م ) : التذوق والنقد الفني في الفنون التشكيلية - الطبعة 
الأولى - دار المفردات للنشر والتوزيع - الرياض. 

7ه- عليء أحمد رفقي ( 1118م ) : التذوق والنقد الفني - الطبعة الثانية - المفرد للنشر 
والتوزيع - الرياض. 

5- الغامدي» حمدان احمد وعبد الجوادء نور الدين محي ( 7١٠٠م‏ ) : تطور نظام التعليم في 
المملكة العربية السعودية - مكتبة تربية الغد - الرياض. 

65- فودة» نهى حسين احمد حسني ) آم ( : العناصر العضوية والهندسية في الفن 
المصري المعاصر والإفادة منها في تصميم الحلي المعدنية - رسالة ماجستير - كلية 
التربية النوعية - جامعة القاهرة. 

55- محمدء مصطفى عبد الرحيم ( 391١م‏ ) : ظاهرة التكرار- الهيئة المصرية العامة للكتاب 
- القاهرة. 

- مايرزء برنارد ( 157١م‏ ) : الفنون التشكيلية وكيف نتذوقها - مؤسسة فرانكلين للطباعة 
والنشر - القاهرة - نيويورك. 

- مؤمن» نجوى شكري و جرجسء سلوى هنري و صدقي » سرية عبد الرازق و عيسى يسري 
معوض ( 117١م‏ ) : دراسة تحليلية للعلاقة بين تصميم الأزياء ومدرسة الفن البصري - 
علوم وفنون - جامعة حلوان - العدد الثالث - المجلد الثامن. 
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4- منيسء إبراهيم عبد الحميد عوض ( 184١م‏ ) بعنوان : التراكيب الهندسية للمثلث والإفادة 
منها في تدريس اللوحة الزخرفية في التربية الفنية - رسالة ماجستير - كلية التربية الفنية 
- جامعة حلوان دراسة دكتوراه - جامعة حلوان. 

6- موسىء عيد محمد عبد اللطيف ( 1115م ) : مدرسة الباوهاوس والاستفادة منها في عمل 
أفلام رسوم متحركة معاصرة_ رسالة دكتوراه » كلية الفنون الجميلة» جامعة حلوان. 

-١‏ ناضرينء» غادة محمد صالح عبد الوهاب ( 8١٠٠م‏ ) : تصميم طراز لأساس سعودي 
مبتكر_من خلال مفهوم مدرسة الباوهاوس - رسالة ماجستير - كلية التربية للاقتصاد 
المنزلي - جامعة أم القرى - مكة المكرمة. 

-١‏ اليمنيء علا علي ( 7١٠٠م‏ ) :الأسس الهندسية في الفن الإسلامي ومدرسة الباوهاوس 
والإفادة منها في تدريس الأشغال الفنية لطلاب التربية النوعية ( دراسة تجريبية ) رسالة 
دكتوراه - كلية التربية النوعية - جامعة القاهرة. 

5- يوسفء ثناء محمد ( 187١م‏ ) : المربع عنصراً تشكيلياً في الفن الحديث والاستفادة منه 
في عمل تصميمات المعلقات النسجية المطبوعة للمنزل المصري الحديث - رسالة 
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ملخص البحث : 

إن مصمم الأزياء يحتاج دائماً إلى سمات خاصة ومداخلات إبداعية منافسة؛ لإثراء أدائه 
التصميميء وإعطاء المزيد من الوسائط الجديدة؛ والحصول على إبداعات فنية متميزة؛ ولذلك ارتأت 
الباحثة الاستفادة من اتجاهات وفلسفة إحدى المدارس الفنية ( الباوهاوس ) حيث تعتبر من أشهر 
المدارس الفنية وأوسعها صيتاًء إلى جانب براعتها وانجازاتها التشكيلية المتوافقة مع الارتقاء 


الحضاري العام؛ مما يثري مجال تصميم الأزياء. 
وقد أشتمل البحث على أربعة أبواب: 


الباب الأول : يحتوي على فصلين: 


-١‏ التعرف على خصائص وسمات مدرسة الباوهوس. 
؟- ابتكار تصميمات أزياء تحمل خصائص وسمات مدرسة الباوهوس كجزء أساسي في 
التصميم. 
"- تنفيذ بعض التصميمات بأساليب فنية متعددة مرتبطة بالقيم الفنية والجمالية برؤية معاصرة. 
وأهمية البحث تكمن في الكشف عن بعض الأساليب الفنية المتنوعة؛ مما يؤكد أهمية 
التجريب في مجال تصميم الأزياء وفتح آفاق جديدة للمهتمين بهذا المجال. 


وجاءت فروض البحث كالتالي : 


-١‏ يمكن إثراء الفكر الإبداعي وتكوين رؤية تشكيلية مبتكرة في تصميم الأزياء من خلال 
التعرف على خصائص وسمات مدرسة الباوهوس. 

؟- يمكن ابتكار تصميمات أزياء تحمل سمات وخصائص مدرسة الباوهاوس كجزء أساسي في 
التصميم. 

- إمكانية الوصول إلى التجديد والحداثة والابتكار في تصميم الأزياء من خلال استخدام 
أساليب فنية متعددة. 


ه الفصل الثاني: ويشمل الدراسات السابقة. 


ه." 


الباب الثاني : الإطار النظري : 
يتدناول الفصضدل الأول مدرسكة الناوهاوين فشن حيث: نشأة وأهميدة الباوهناوين: والأهداف 


والمبادئ ونظام التعليم بهاء والفلسفة الفكرية والفنية لمدرسة الباوهاوس. 
والفصل الثاني: يتناول فكر وفلسفة أهم رواد الباوهاوس وأعمالهم الفنية والتربوية. 


أما الفصل الثالث: فيتناول مفهوم التصميم وعناصره» إلى جانب القواعد الأساسية التي يجب 
تحقيقها عند استخدام الأشكال الهندسية في التصميم. 
الباب الثالث : طرق البحث وأساليبه : 


يتناول هذا الباب منهج البحث وأدواته» إلى جانب تصميم التجربة حيث يتضح منه تجارب 
الدراسة والهدف منها ومراحلهاء واختتم بتحليل التصميمات الخاصة بالتجربة العملية. 


تناول هذا الباب نتائج البحث وتوصياته» وكانت أهم النتائج كالتالي : 


-١‏ أسفرت الدراسة عن إمكانية ظهور بنية تشكيلية جديدة لمجال تصميم الأزياء تستمد 
مقوماتها من خصائص وسمات مدرسة الباوهاوس؛ لإعطاء حلول مبتكرة تتناسب مع 
التطور العالمي. 

-١‏ أضافت التجارب التصميمية لمحة متميزة لمجال تصميم الأزياء؛ مما أثرى الفكر الإبداعي 
للزي» وتميزه بالقيم الجمالية والألوان التعبيرية المتعددة والناتجة من تطور الفكر والأساليب 
الأدائية المختلفة للخامات. 

"- عملت الدراسة على تنوع التصميمات الناتجة عن استخدام الأشكال الهندسية الأولية 
( المئلث - المربع - الدائرة ) سواء كانت مفردة أو ثناتية أو ثلاثية واعتبارها جزءاً أساسياً 
في التصميم. 


4 - تصميم ( 5" ) زياً يعكس فلسفة الباوهاوس من حيث الأشكال والألوان. 


5- العمل على ظهور كل تصميم بشكل وشخصية مختلفة تتميز بالابتكار والظهور؛ لاختلاف 
الأشكال الألوان وأساليب توظيفها. 

5- قامت التجربة العملية للبحث على أساس علمي مرتبط بالقدرات الإبداعية والميول الفنية؛ مما 
أدى إلى الحداثة والارتقاء بالعملية التصميمية. 

- إنتاج مجموعة من التصميمات تتميز بقوة التعبير» والابتعاد عن ازدحام الصورة بعناصر 
متعددة» والوصول للوحدة الجمالية المتكاملة؛ وهذا يعتبر من أهم عناصر الفن الحديث. 
أما أهم التوصيات فيمكن توضيحها فيما يلي : 

-١‏ تدعيم روابط الصلة بين مختلف الفنون ومجال تصميم الأزياء بما يحقق تكاملاً أكبر في بناء 
العمل الفني المصمم؛ مما يثري الرؤية الفنية ويؤكد على تميزها وجدتها. 

-١‏ محاولة إيجاد دور جديد للمدارس الفنية وربطها بتصميم الأزياء» وأن تكون لها صبغة خاصة 
بتواجدها في مؤسسة تعليمية» مثل: كلية الفنون والتصميم الداخلي . تميزها عن وجودها في 
المؤسسات الفنية الأخرى. 

- البحث والتجريب في الأشكال الهندسية؛ لإمكاناتها الكبيرة في إثراء مجالات التصميم المختلفة. 

5 - الاستفادة من تقنيات العصر بإدراج برامج الحاسب الآلي المختلفة ضمن مناهج الكليات التي 


تعنى بتدريس تصميم الأزياء؛ للكشف عن صيغ تشكيلية جديدة في هذا المجال. 


511111111217 


5 مع لااعاطا عط 300 ,دوع نااهع؟ [2أععم5 مغ كلع28 كلإهلثااج ععمعواوعل عط[ 
علااع 32010 ,موأدوع0 ]0 ععموصعم عم عط طعاممع مغ رمملا غأعم ممم عبالأكوعى 01 
ع معط 0طة أعصمكذ5أل غ30 علاأأاهع مغ ووعع36 360 ,3أ0مطط نلاعم آأه عغممطا 
لإطامهد5واأطم 360 كعصعع] عط أه عع38غ301/306 عا3 مغ ععطععدعوعء عط امعععلأكمم 
30 05ا1300 غ5مط! عط 0 عذه ,(دنامطناة8) د5اممطء؟ اوعأمطععخ عطخا 5ه عمه آه 
015 كأضعممعناعاطء3 300 لإأأنامععطا ط6أنلا عمه|3 , د5ناه!!0غ250 غأ5مط لمق واممطاء5 
دعطع ماوع طعاطنها عوعلا اوننأاناء عطغخ ]0 عضألوععمن عط طااينا عاطاغأهم ممم عمواع 
.معأدع0 مهلطدة؟ 0 0اعأ؟ عطا 


:65 الامط 01 أعمعغ5أكدمء طعروعوع؟ لمخم 
0نئل 0013105© :لأغاعع؟5 غأولأة عط1 


ر5ا803 طععنقعدع؟ 0ضق طععوعدع؟ 05 دهأغاعل 2200م عط©ة دعلباعما : 1 ععأمهطه 
:5/لا0 اه 35 ع3 طعاطنلا 


.5001ع؟ ذناهطانا83 ]0 دع ]لاط 31 300 كع لد مع]ء3نقطء عط لإأاأمع10 1.160 
5ع لاط ]3 350 كع ل أدمع]ع036قطء عط©ةا عوعط كمصواوع0 صملطدة؟ عماغأهع0 .2 
مع أدع0 عطا ماقم أوتأمعودع م3 35 أممطء؟ دناه طانا8 
01 كلع وطغخعط أقصطهأءعصبا]-أغاباص صأ موادع0 عمره؟ 05 ممأغهغمعمعامما .3 
3ه 05 لوأؤألا علأعطأد5ع3 360 غ305 ط]انا 0عغ3اأء3550 د5عنادلا 
.0131م ماع ارم 
عط 01 عماه؟ 05 وملععغع0 عطخ ماوع ذا طاععنوعوع؟ 01 ععصو ممما عطا ممم 
مأ طماعغ3أمعمطعملاء 01 ععمو ممما عطخ كمعكممء طعتطنهةا رمع قلا دعباو أصطعع] 
مأ معغأد5ع7ع]مأ عدمطخ 50 كمه 2 هط نلاعم صعمه0 عطة ,معادعل مملطدة؟ ]ه 0اع8 عط 
لطا 


:5للا0|ا10 35 عمعنذا دعد5ع طامملاط طاعروعوعء) عط[ 


6أغ35ام عط 10 دممأؤانا عنانأهلامصطأ عصة عصملاصاطخ علااخوهعى عطخ طعضمع مق0 .1 
عطخ لإلأأمع0 مغ ومنلطوة؟ 5ه غعوعط عط طعبمعط) عطخا صا كأتترج 
.685001 ذناقطنا83 01 د5ع]ناط غ3 0مة كع أدامعغعة قط 


01 كعد أمعغع3قطك 300 دعأناط 3 لإللقء طقء كصموأدوع0 لمملطدة] عطأأدهع0 .2 
5 د06 عطا مأ قم أوتأمعودوع صق 35 اأممطءع؟ كلاقطنا83 عط 


وبل 


30 3]102/ا0ططأ 0غ 5و5عع36 طمأ ماعط ضقء أقط دعباو أصطععخ عاماغانام 0 عولا .3 
كع لهلط5ة] مأ مهأ أة/امصمأ مطة لإأأمعع لمم 


016 لاع لقع أجعأأاعمعط! : ممل6غعع5 لرمعه5 عط1 


01 و5ططرع طأ ,امهطءد كلاقطناة8 عطةا ودعدودناءذا0 ععأمقطء 5256 عط[ 

300 رذع ام أعطمأقم 0صق دعن/اأغأععز(00 ركنا طنا83 01 عع32ممممأأ عط معطو ,ممه ماعاءه 

عط 0 لإطمهدماأطم غ325 0م33 ادبنعع|اعغما مصة ,طعئؤولادك مهأغوعبالء عط 
./00طاءع؟ 5لا3لانا83 


5 ام ]أ30غمم لاطأ أكمط عط عطق غطعبامطة عطخ طاأه ذداهعم : 2 ععغأموطه 
٠ع‏ نلأء 350 ملا غ31 0نق ,لإطامهد5ه|أطم دباحطنا8 


5 أاعنلا 35 ركاصعمعاء 300 ,مواوع0 أمععممء عطا طأاننا دادء0 : 3 ععاأموط0 
عط مأاكعم قطك علمغع مممعع 05 عدن عغطا معطنهى لعناعاطعة عط أخباص أقطخ دعاب عأوهم 
.مطعأدء0 


: 5ك0)0طغع/ا طعنمعءدع5 : 3 مم11اعع5 


5 أاعنثا 35 ,5اه0غ] 350 ,لإاع0010هطاعم طععوعودع؟ طأانةا كاهع0 ممل6عع5 ولطل 

عط 300 لإ0ننأ5 05 ك5ععمعاءعماء عط لاط مععمع0)اناء 35 رامع مطأءعملاء مج موادوع0 

اوعأغأع3م 106 كصوادعل 05 وأولإا2جم3 لإاأدباأمعن/اء 300 رد5عع38غ5 360 عو5ممالام 
.عع مع أمعملاء 


:ملا 01 أمع جاع باعاطء3 عط صق ذ5ناناوعء عط ددباء5أط : 4 مملأاعع5 


عماع للاعم 3 ]0 ععمععمعم عط 1ه با أطأكدمم عط لعلامطد لإلبنأ5د عط]ا .1 
05 ك5مأغأمعمم/م عط مرمع] مع ناأمرع0 ,معادعل0 مملطددة 01 ماع87 عط ]0 عانااء ناد 
ع/اأأ3لامصطصا علاأع مغ راأممطء؟ كناقطنا83 ]0 د5عالاكأدع1 360 كأمعممم مام 5أأ 

أمع مام ماع/اع0 اوطماع عط ط ]ألا عغ3اناكمع طاطم كطه ةنا اه50 


راعأدع0 لطملطدة] 05 لاع؟ عطخا مغ دوع0١‏ موادع0 أعم 015 3 د5ععمعأامعملاء عمد .2 

01 ععصعأااععلاء عطخا ,مملطدة؟ عط 0 غطعبامط علااخوعع عط /لإ6 امعطعاممع 

مهأ أناامناء عط مطمع] عط اباوعء ,15مامء علاأووع)ملاء 300 رد5عنا اقلا عأغأءعطغأدوع3 
36 /لاة) 5لا310/ا عط عمأصطء م )عم ]0 ك5له0طغعم مضق غطعنهط 1ه 


01 عكلنا عطأا مطمءع]آ عط اباوعء كموادع0 ]0 لإأأواع/أل عط مغ مععمأأج لإللنأد علطا . 
0 عاعماد أعطتاء صا (عاعماء رع3باو؟ رعاعصواغ) لإلدمساءم كعم قط عع مرمعع 
656 عطا صاغاقم اودأ أمعودع مد ذأ لصتص عط صق ,عام رعاطنه0 


5 أ وطلنع] مأ دبا ةطناة8 0 لإطامهد5هاتأطم عطخ ئاععالأعء معواأدوعل (36) عاتالاا . 
.001015 30 


بأمععع]01 لعصة أقممداعم ذأ مولادوعه عط 8ه طعوع تنتامطد مغ اب]اع جه 
01 عالغ5 360 مامء صما دععصعمع]01 عط 300 ,صم غأهناممصاأ لاط امع معغ]ع و قط 
.أطع ص أناءعع) 


0غ لعاصذا ركأكة0 ع آأأمعاء5 3 امه طععوعوعء 5ه ععمعلعملاء أوعأغءوام عطا1 . 
300 ,لإأأصععلمص مغ عا طعاطنها ردع أعمعلمعغ] ع غ35 0م دعأ ]المج عااأهوعى 
.5م لطاطوأدع0 عط ععصقطمع 0 


0 300 ,رموأودعملاء عمطمع؟ لاط أ0ع12/عغع3 قط ذأ دكموأوع0 01 23086 3 ععنالم22 . 

0ع31مم8عغما عط مغ ووعع36 300 ركاأمعطصعاء عامتغابامط ذأ ممأغأدوععمم»ء أأملاج 

05 كأرع طاعاء 0132م طمأأ أدمطم عط أه عمصه ذأ كتلط مصخ عتلكأعطأوع3 0 لإغأأمبا 
.31 مع ممما 


:كلا |60 35 3215160اء عط 2ق 031005طع1715م0ع6 01301 ملا أكممم عط 1 


300 35 5لا0أ3لا مععنلاخاعط مأطكصمملنواعء عطخا آأه كعصمط عطا معط ومع ند . 

رمعأدع0 عنألاأناط مأاممغقمععغمأ ,عأوععع علاعأطء3 مغ 35 50 ,موادعل مملطدة] 

مصة ععصعااءعءاء عط دعص اءعل0صب مصة صملأؤالا عأ )د عط عمتطع ممع كبيط 
.اء طاخم مم مومع ععط 


360 ,لع اطذا طق موادع0 حمملط5ة؟ ,)3 ه د5اممطء؟ عه عامء ناعم 3 عدم مغ /١1ا‏ . 

عط 35 طأعناك مهنأ أغأكطأ اهمه 3عبالء عط مأ ععمعوعءمم علال أوأععم؟ 3 عناهط 

أعطغأه ماععءعمعدع؟م 5ئأ1أ 0م؟ ععموعااععلاء مواوعل عاطأ 0م3 كام أه عى16 امه 
.5ل ألا أغأكمأ أوعأصطعع] 


غأ2عمع أأعطا مغ ركعم قطد عأأع رمعم مأ مملأه أ معماءعملاء 0مة طععوعوع8 
ع أوع0 05 35ع3 أمععع] 1ل طعافمع مغ اول أمعغامم 


765 6 أعألام طاهمء علنااعطأ مغ دعناوأصطععغ مععلممم 05 عع38غ6م301/3 1316 . 
ماطدة] ع08اأطعوعخ دصضوعم طعاطنةا روععم|امء ذ5ناهأ30/ا 01 داباء أءاناء عط متطخأنلا 
كأطا ماع 35ام ]0 د5صممأواعنا للاعم 01 مم1غأععغع0 عطاءه] معادع0 


لح 


دن 


3-5 


م 


3 530 01 لطملع مك 
مأ أدعبلع ععطعم أل غه داص الا 
لإأأداع/اامنا هبا9 أخم مامطنا 
معأدع0 ومع أما 0م3 كتث 5ه عىث 1اه0 
معأدع0 مهأطدوط 01 أمع مط رومعجا 


معاأدع ناملطدةط ما مماذالا ع1 غدواط عااأجء0 
اممطءع5 دناقطناقظ8 لاأعنامقط1 


عط ه10 معادعما ممتطدوط 05 أمعصمصعغمومعحما عط مغ امعأمعوع)م طععوعوع8 
اع 300 أمعصووع عطا ما لإاطمهد5هاتطط ]0 عغغ3م0غ]ع00 آه عععوء0 


لا 0ع +أمعودعءمط وأوعط 1 
أ30طاب0ط46 مطاطوعطا ألخطاب0طق4 غأمع8 وعأطوطدك 


معأدع0ا مماطدوط 05 أمعمطمومعما عط ماعع بائععا 


لا لعع5ألااعملاك 
أطحممكقلا-ام ,كدجغصمه/-|4 ط3|ان0طق8 مددول واأطهك .ا.ه.م 


معأدع0 ممأطدوطع ]0 أمع ص 3معما عطةا مأاعمدووع]مءمط مع21أء550م 
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